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Catone in Utica

The vocal fireworks and powerfully personal style of Vivaldi
bring vibrantly to life one of the most dramatic of Metastasio’s
famous libretti. Why has Vivaldi’s Julius Caesar not become
as famous as Handel’s? Certainly one valid reason is that
Vivaldi’s opera has survived with complete music only for
the last two of his three acts.

Alessandro Ciccolini, already known and admired by Vivaldi-
lovers for having ‘reconstructed’ his Ercole sul Termodonte
and the missing parts of Motezuma, has triumphed again
with his reconstruction of the first act, setting the preserved
libretto and adapting Vivaldi‘s own musical ideas, using the
same techniques and style that Vivaldi did.

As a result, the first act brilliantly sets up the conflicts that
dominate the drama and give impetus to the arias of Acts Il
and I11, including some of Vivaldi’s finest. Cato, the prototype
of the “Give me liberty or give me death” patriot, abhors the
dictatorial politics of his rival, Caesar. Imagine his rage (and
listen to his aria!) when he discovers that his own beloved,
but stubborn daughter, Marzia, is in love with the emperor,
Cato’s greatest enemy. To add to the tension, the widow of
Pompey, who also hates Caesar, has sought refuge in Cato’s
house, and suddenly appears to find Caesar and Cato talking
of peace. Her wrath mounts as the opera unfolds, and she
is given some of the most taxing and brilliant arias ever
composed by Vivaldi, or anyone else. Fulvio, torn between
love for Pompey’s beautiful widow and his loyalty to Caesar
is also strongly characterized in the music, as is Arbace, an
African prince in love with Marzia.

Scena I11

Catone, poi Cesare e Fulvio
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Recitativo by Ciccolini

Catone in Utica

In Catone in Utica bringt Vivaldi eines der dramatisch-
sten und beriihmtesten Libretti Metastasios zu glithendem
musikalischen Leben. Die 1737 uraufgefiihrte Oper erzihlt
eine Episode aus Julius Caesars Aufstieg zur Macht und ge-
hort zu Vivaldis absoluten Meisterwerken. Warum jedoch
wurde sein Julius Caesar nicht genauso bertihmt wie der
Héandels? Vielleicht nur, weil der erste der insgesamt drei
Akte verschollen ist.

Alessandro Ciccolini, von Vivaldi-Freunden verehrt fiir
seine Rekonstruktion von Ercole sul Termodonte und der
fehlenden Teile von Motezuma, rekonstruierte fir die vor-
liegende Ausgabe den ersten Akt, basierend auf dem er-
haltenen Originallibretto. Bei den Neukompositionen
der Rezitative stltzte er sich auf eine profunde Kenntnis
von Vivaldis Kompositionsstil und wendet bei den Arien
Vivaldis eigenes Parodieverfahren an, die Anverwandlung
von bereits komponierter vokaler oder instrumentaler Musik
fur einen neuen, in diesem Falle musikdramatischen Kontext.

Der erste Akt setzt auf meisterhafte Weise die Konflik-
te des Dramas in Szene und entwickelt eine glanzende
Folie fur die Arien des zweiten und dritten Aktes, die zu
Vivaldis besten gehoren. Cato, der Prototyp des ,,Frei-
heit oder Tod“-Patrioten, verabscheut den diktatorischen
Stil seines Rivalen Caesar. Auf faszinierende Weise kom-
poniert Vivaldi seine unvorstellbare Rage, wenn er ent-
deckt, dass seine geliebte, aber starrkopfige Tochter Mar-
zia in den Herrscher verliebt ist, Catos grofiten Feind. Der
Konflikt wird zugespitzt, als Pompeius Witwe Emilia, die
Caesar nach dem Tod ihres Gatten ebenso hasst und die
Zuflucht bei Cato sucht, diesen mit Caesar in Friedens-
verhandlungen sieht. Threr wachsenden Emporung gibt
Vivaldi in einigen seiner anspruchsvollsten und brillantesten
Arien Raum. Er findet aber auch beeindruckende Tone fiir
Fulvio, der hin und hergerissen ist zwischen der attraktiven
Witwe und seiner Loyalitdt gegeniiber Caesar, wie auch fiir
Arbace, den in Marzia verliebten afrikanischen Prinzen.

Alan Curtis has been a
pioneer in the return to original
instruments and Baroque perfor-
mance practices, especially in
the field of early opera. His rad-
ically new “reconstruction” of
Monteverdi’s  L’incoronazione
di Poppea, first heard in Berke-
ley in the ’60s, marked the first
time in more than three centuries that a late dramatic work
of Monteverdi was performed as intended by the composer.
He has always been in the forefront of the movement
to enlarge and revivify the static operatic repertory. His
successful “reconstructions” have included Sacrati’s
La finta pazza, Ferrari’s 1l Sansone, Cesti’s Il Tito, and
Semiramide, Vivaldi’s Giustino, Motezuma and Ercole
sul Termodonte, Domenico Scarlatti’s Tolomeo e Alessan-
dro, and three Handel operas in prima assoluta. He com-
posed the missing recitatives for Gluck’s Demofonte in
time for a premiere in 2014. But much activity of his late
years has centred on Handel’s operas, both the famous ones
and those almost unknown. Curtis devoted his last years
fully to performing and editing music for performance,
principally dramatic music from Monteverdi to Mozart.

Photo © Franco Soda

Alan Curtis war einer der Pioniere der historischen Auf-
fithrungspraxis und Vorreiter bei der Riickbesinnung auf Ori-
ginalinstrumente, insbesondere im Bereich der frilhen Oper.
Seine radikal neue Auffiihrungsfassung von Monteverdis
L’incoronazione di Poppea, die erstmals in den 60er Jahren in
Berkeley zu horen war, gilt als erste Produktion eines spaten
Biithnenwerkes von Monteverdi nach tiber drei Jahrhunder-
ten, die den Absichten des Komponisten gerecht wird. Curtis
gehorte von Anfang an zu den Vorkdmpfern der Erweiterung
des eingefahrenen Opernrepertoires. Zu seinen erfolgreichen
Rekonstruktionen zahlen unter anderem La finta pazza von
Sacrati, Il Sansone von Ferrari, Il Tito und Semiramide von
Cesti, Giustino, Motezuma und Ercole sul Termodonte von
Vivaldi, Tolomeo e Alessandro von Domenico Scarlatti und
drei erstmals wiederaufgefiihrte Handel-Opern. Curtis kom-
ponierte fehlende Rezitative fur Glucks Demofoonte, zur Pre-
miere 2014. In den letzten Jahren widmet er sich allerdings
hauptsachlich den Opern Handels, sowohl den beriihmten als
auch den weniger bekannten. In seinen letzten Lebensjahren
widmete er sich ausschlieRlich dem Auffiihren sowie dem
Herausgeben von Musik fiir die Praxis, insbesondere Biih-
nenwerken von Monteverdi bis Mozart.

Aria by Vivaldi/Ciccolini
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1) For the da capo, one may cut from the middle of b.6 through the middle of b.9.



