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Hurd, Michael
GOCKEL RAG

Bibliographische Angaben

Michael Hurd: Gockel Rag. Eine Pop-Kantate. Text vom Komponisten. Deut-
sche Ubertragung von Peter Ruschenburg. Hamburg: Simrock 1985 [engli-
sche Fassunqg 19761 : '

Rechte :

Bihnenauffihrung: Musikverlag N. Simrock

Offentliche Konzertauffohrung: GEMA (BRD), AKM (Osterreich), SUISA
(Schweiz)

Auffilhrungsdauer: ca. 13 Min.

Besetzung

- instrumental: Klavier [Akkordsymbole fiir Gitarre im Klavierauszug enthal-
ten; weitere Instrumente ad lib.]

- vokal (Solo): 3 Kinder

— Chor: einstimmiger Kinderchor (Hauptchor und Biithnenchor:; gelegentli-
che Stimmenteilung) :

— Sprechrollen: 1 Erz&hlerin

Tanzeinlagen
[Choreographien einzelner Lieder méglich]

Bilhne/technische Ausstattung

Der Komponist macht zur Auffilhrung folgende Anmerkungen:

»Gockel Rag wurde urspringlich als durchgehend fiir Chor geschriebene Pop-Kan-
tate konzipiert. Die Urauffihrung fand jedoch als Bithnenwerk in einer auBerordent-
lich effektvollen Inszenierung statt, und zwar folgendermaBen:

Ein Hauptchor sang auBerhalb der Szene und war auf beiden Seiten des Bithnenpor-
tals aufgestellt. Auf der Bihne agierte ein Chor von 6 Hennen, die Hauptdarsteller -
Chanticleer, Pertelote, Mr. Fox — und der Erz&hler im Kosttim der Witwe’ des 1. Liedes.
Auftritte und Abgénge, Aktionen und Gesten entsprachen dem Inhalt der Liedertexte
und der Rahmenerzahlung.
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Die Kostime waren einfach: Trikots mit passenden Schwanzen und PerGcken. Die
Darstellung war unverkennbar im Stil der 30er Jahre - die Hennen bewegten sich wie
eine typische damalige Revuegiri-Truppe. Aktionen waren pantomimisch und oft tan-
zerisch umgesetzt.” (Vorbemerkung im Klavierauszug)

Inhailt/Thematik

Eine arme alte Witwe besitzt eine Hidhnerschar mit einem ansehnlichen Hahn
an der Spitze. Dieser Hahn, Chanticleer, erfreut sich bei den Hennen groBter
Beliebtheit. Die Verehrung, die er genieBt, macht ihn (iberaus eitel.

Eines Morgens erwacht Chanticleer aus einem Alptraum: ein Fuchs hat ihn
verfolgt. Pertelote, Chanticleers Lieblingsfrau, beruhigt ihn, indem sie den
Traum ins Aligemeine wendet und als Zeichen fir eine bessere Zukunft deu-
tet. Als dann pldtzlich ein rotgesichtiger Herr im Fuchspelz neben ihm steht,
begriiBt ihn der Hahn, nichts B&ses ahnend. Der Fuchs setzt zu einer Lobes-
hymne auf Chanticleers Stimme an. Er prophezeit ihm eine internationale
Karriere als Opernsénger und bietet sich als Agent an. Der Hahn ist so ge-
schmeichelt, daB er jede Vorsicht vergiBt. Da packt ihn der Fuchs und
schleppt ihn fort. _

Als der Fuchs einmal anhait, um Luft zu holen, erkennt Chanticleer seine letz-
te Chance. Er schmeichelt nun seinerseits dem Fuchs in Gberschwenglicher
Weise. Der Fuchs fiihlt sich in seiner Ganovenehre zutiefst verstanden. Als er
sein Maul dffnet, um zu antworten, entschilpft ihm seine Beute und fliegt auf
den nachsten Baum. Von dort kann ihn zundchst nichts mehr vertreiben.
SchliieBlich wird der Hahn von seinen Freunden befreit, und der Fuchs
schleicht geschlagen in seinen Bau. Der Chor intoniert die Moral: .Fallt nicht
herein auf Schmeicheleil”

Anmerkungen

Die Kantate kann musikalisch wie szenisch von ca. 10-13jahrigen aufgefihrt
werden (auBer Klavierpart). Sie ist durchkomponiert. Musikstil: popular
(Ragtime, Swing, Pop). Parodistische Elemente z.B. bei ,Kommt ein Dieb in
der Nacht” (Anklange an TV-Krimi-Vorspann-Musiken u.4.)



Michael Hurd

Hurd, Michael
MR. PUNCH

Bibliographische Angaben .

Michael Hurd: Mr. Punch. Eine Oper fiir junge Leute. Text vom Komponisten
nach John Payne Colliers gleichnamigem Puppenspiel. Deutsche Ubertra-
gung von Peter Ruschenburg. Hamburg: Simrock 1986 [englische Fassung
1971]

Rechte

Buhnenauffiihrung: Musikverlag N. Simrock o

13. Offentliche Konzertauffihrung: GEMA (BRD), AKM (Osterreich), SUISA
(Schweiz) :



Auffiihrungsdauer: ca. 30 Min.

Besetzung

~ instrumental: Klavier, Glockenspiel (oder Metallophon), kleine Trommel
(Besen und Stécke), Becken, Xylophon.
Mindestbesetzung: Klavier allein (zwei- oder vierhdndig)

— vokal (Solo): 7 Rollen (verschiedene Stimmlagen)

— Chor: einstimmig

- Sprechrollen: Hund Toby, der ,,wau, wau” und ,,grr grr” spricht und witend
zubeiBt

Biihne/technische Ausstattung

9 Szenen, die in 2 Bihnenbildern (Stube bei Punch/Gefangnis) gespielt wer-
den kdnnen. ,Mit einigen bemalten Paravents l14Bt sich die Szene variabel ge-
stalten. Far Punch bietet sich ein Schaukelstuhl, spéater eine Gefangnis-Prit-
sche an. Fir die Gefdngnis-Szenen 148t man ein Gitter herab oder dreht die
Paravents um, auf deren Riickseite Gefdngnis-W&nde und vergitterte Fenster
gemalt sind” (Vorbemerkung zum Libretto).
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Inhalt/Thematik

Im Mittelpunkt der Handlung steht Punch, eine ,chaplineske Figur: ener-
gisch, voll guten Willens, aber naiv und leicht zu tduschen”. Er ist volkstim-
lich und beliebt wie jede Kasper-Figur, schlitzohrig und witzig-tberlegen wie
alle Harlekine und verwandte Komdédianten aus einer langen Tradition. Er



meistert alle kniffligen Situationen und entwischt den groBen wie den kleinen
Gefahren: den Hund Toby I4Bt er in eine Gummi-Attrappe seines Daumens
beiBen, den unaufhdrlich fiedelnden und singenden Sergeanten Scara-
mouch prigelt er hinaus, sein schreiendes Baby traktiert er so tdlpelhaft, daB
es partout nicht einschlafen kann und wirft es schlieBlich einfach weg. Seine
zeternde und ihn daraufhin verpriigelnde Frau kann er (berhaupt nicht ver-
stehen: ,Du kannst doch jederzeit ein neues Baby haben.” Derbe Situations-
komik bestimmt die einzelnen Szenen, so ,tot” (wie in der Arzt-Szene) kann
Punch gar nicht sein, als daB er nicht blitzschnell den SpieB umdrehen wir-
de. So geschieht es dem Arzt, der am Ende selbst tot umfélit, so widerfahrt es
dem Henker, der ihn aufh&ngen will und zu guter Letzt selber in der Schlinge
hangt. Zufrieden sonnt Punch sich in seinen Erfolgen, alle hat er kleinge-
kriegt, alle sollen sich ,zum Teufel scheren!” Doch da kommt der Teufel selbst
und will ein ,kleines Geschaft” mitihm regein: ,Du bist dem Gesetz entwischt.
Du bist dem Henker entwischt. Du bist sogar deiner Frau entwischt. Aber mir
.. . entkommst du nicht.” Punch hat jetzt wirklich Angst. Alles scheint vorbei.
Da fallt ihm auch diesmal ein Trick ein, auf den der Teufel prompt hereinfalit.
Kaum seiner Handschellen ledig, reiBt Punch dem Teufel den Schwanz aus.
»FaB den Teufel beim Schwanz und du wirst sein Herr!” Punchs Triumphlied,
von Chor und Publikum gesungen, beschlieBt die Handlung.

Anmerkungen

Handlung und Figuren von ,Mr. Punch” gehen auf das gleichnamige engli-
sche Puppenspiel von John Payne Collier aus dem Jahre 1828 zurtck. Das
Stiick ist dem Geist der viktorianischen Music-Halls nachempfunden und
soll auch so aufgefiihrt werden. Die Figuren sind mit wenigen derben Stri-
chen gezeichnet, leben aus der Situationskomik. Eine einfach ausgestattete
Blahne mit charakteristischen Requisiten reicht als Spielfldche aus. Jede Fi-
gur (ausgenommen der Hund Toby) hat ein Lied, das im Mittelpunkt der je-
weiligen Szene steht. Der Polizist und Judy singen ein Duett, am Anfang und
am SchiuB steht ein Chor mit ,Punch’s Triumphlied”, als Zwischenspiel wird
ein vierstimmiger Kanon gesungen. )

"Die Musik ist gemaBigt modern, bleibt im tonalen Raum: Ahnlichkeiten mit
Prokofjew; differenzierte Figurencharakteristik. Von der kleinen Orchester-
besetzung wird prazises Zusammenspiel erwartet; die Gesangsstimmen
sind nach Stimmlagen unterschieden, bewegen sich aber nicht in Extrem-
lagen. Die Darsteller mlssen sprechen und singen.

Blyton, Carey
SWEENEY TODD, DER BARBIER

Bibiiographische Angaben o
Carey Blyton: Sweeney Todd, der Barbier. Ein viktorianisches Melodram.
Text vom Komponisten. Deutsche Ubertragung von Peter Ruschenburg.

Hamburg: Simrock 1986 [englische Fassung 1981]

Rechte
Bihnenauffuhrung: Musikverlag N. Simrock ‘ . :
Offentliche Konzertauffihrung: GEMA (BRD), AKM (Osterreich), SUISA

(Schweiz)



Auffiihrungsdauer: ca. 17 Min.

Besetzung ‘

- instrumental: Klavier. Begleitinstrumente ad lib.: B-Klarinette/Sopran-
Saxophon/BaB-Klarinette, Kornett/Trompete, Posaune, Banjo/Gitarre,
KontrabaB, Schlagzeug

- vokal (Solo): 5 Solisten, ggf. aus dem Chor

— Chor: einstimmiger Jugendchor

- Sprechrollen: 1 Erz&hler

Biihne/technische Ausstattung
Geteiltes Bihnenbild: 2 nebeneinanderliegende R&ume, jeweils mit Keller

Inhalt/Thematik

Das Stuck spielt in den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts in London. In der
Fleet Street besitzt der Barbier Sweeney Todd einen Laden. Hektik und Larm
sind in diesem Teil Londons so groB, daB niemand die seltsamen Dinge be-
merkt, die in Todds Geschéft geschehen: Viele Kunden sind fiir immer ver-
schwunden, nachdem sie seinen Laden betreten haben. Der Barbier hat ih-
nen beim Rasieren die Kehle durchgeschnitten und die Leichen seiner
Nachbarin, Fraulein Nettchen, Gibergeben, die aus Menschenfieisch Paste-
ten herstellt. Geld und Schmuck der Kunden eignet sich Sweeney an.
Eines Tages fangt ein neuer Gehilfe bei Todd an: der zehnjahrige Halbwaise
Tobias Ragg. Der Junge spurt, daB in Todds Haus etwas nicht stimmt. Ein
neuer Kunde tritt ein: der Seemann Mark Ingestrie. Er ist nach London ge-
kommen, um seine Verlobte Johanna Oakley zu heiraten. Ubergliicklich zeigt
er dem Barbier die Perlenkette, die er seiner Braut schenken will. Todd ver-
giBt alle Vorsicht, entreiBt ihm die Kette und 4Bt ihn in seinem ,Spezialsessel”
hinunter in den Keller fahren. Dort liegen die anderen Toten und Sterbenden,
die der Barbier in den letzten Tagen hingemeuchelt hat. Es gelingt Mark, wie-
der in den Laden zu gelangen, wo er Tobias allein antrifft. Er schickt den Jun-
gen zur Polizei. Dann geht er in das Pasteten-Geschaft von Nettchen, um sich



dort auf eine Stellenanzeige zu bewerben. In Wirklichkeit will er von Nett-
chens Laden aus Sweeney Todd ausspionieren.

Im Keller des Pastetengeschafts macht Mark ebenfalls grausige Entdeckun-
gen, die die Geschéftsverbindungen zwischen Nettchen und dem Barbier of-
fenlegen. Mark wird von Todd im Keller iberrascht und gefesselt. Der Barbier
hat soeben Nettchen umgebracht und wartet auf Johanna, die er in den La-
den gelockt hat. Da erscheint die Polizei und macht dem Treiben ein Ende.
Sweeney Todd stdBt sich das Messer, das Mark zugedacht war, in die Brust.
Mark und Johanna sind endlich wieder vereint. Wahrscheinlich sind sie fort-
an glacklich.”

Anmerkungen

Das Stuck greift die Tradition des populdren Schauer- und Rihrstiicks, auch
als Melodrama bezeichnet, auf. Der Terminus .Melodrama” bezeichnete ur-
springlich die Verbindung von Musik und gesprochenem Wort.

AuBer in Oper und Konzertmusik (Benda, Mozart, Schumann, Liszt, Schon-
berg) findet sich das Melodrama auch in der Unterhaltungskunst. Im 19.
Jahrhundert gehérte es zu den populdrsten Genres der Theatergeschichte.
Vor allem in den Vorstadttheatern der europdischen GroBstidte erfreute es
sich groBter Beliebtheit. Das Melodrama dieser Zeit ist Massenunterhaltung,
- Blhnenspektakel und Trivialkunst, Sensationstheater, das auf die Lust der
Zuschauer an den Kriminalfallen der Zeit und an den Schauergeschichten
der Volksuiberlieferung spekuliert. ~oweeney Todd” ist ein solches Melodra-
ma, 1847 im Londoner ,Britannia"-Theater herausgekommen. Stephen
Sondheim und Hugh Weeler inspirierte es zu einem Musical (Urauffihrung
1979; vgl. H. Bez/J. Degenhardt/H.P Hofmann: Musical. Geschichte und
Werke. Berlin: VEB Lied der Zeit 1980, S. 74).

Die Musik des vorliegenden Stiickes von Blyton steht in der Tradition der Mu-
sic Hall- und Ballad Opera-Songs, volksttimlicher, javulgarer Lieder, die u.a.
auf die Street ballads des 18. und 19. Jahrhunderts zurickgehen (Street bal-
lads liegen auch der 1728 uraufgefiihrten »Beggar’s Opera” von Gay und Pe-
pusch zugrunde, die zum Modell der 1928 uraufgefiihrten ,Dreigroschen-
oper” von Brecht und Weill wurde). Blyton greift diese spezifisch englische,
satirisch-kritische Liedtradition auf. Mit exzessiver Schnulzigkeit und re-
spektlosen Zitaten (z.B. dem Anfang des Trauermarsches aus Chopins b-
moll-Sonate) 148t er ein Genre wiederaufleben, das heutigen Jugendlichen
allenfalls in Form von Seifenopern, Fernsehkrimis oder Horror-Videos - ak-
tuellen Formen des Melodramas - begegnet. Ein ,SpaB fir den Schulge-
brauch”, wie es der Autor formuliert, aber auch AnlaB zu einem am(santen
musik- und theatergeschichtlichen Exkurs. ‘



Vorbemerkung

Bei den folgenden Stiicken handelt es sich um eine Reihe von (Pop-)Kanta-
ten mit biblischen Stoffen, die primar nicht fir eine szenische Realisierung
geschrieben worden sind, trotzdem aber aus verschiedenen Griinden dafiir
geeignet erscheinen. Die folgenden Anmerkungen sollen als Anregungen
dazu verstanden werden.

Die zwischen 10 und 20 Minuten dauernden Einzelwerke gehen auf eine freie
und vergnigliche Weise mit dem biblischen Stoff und den musikalischen
Darstellungsmitteln um. Sie sind in ihrem Duktus von einem parodierenden
und karikierenden Grundgestus bestimmt. Die Texte enthalten zahlireiche
Ubergénge ins Szenische, die Musik bietet immer wieder Ansétze zur tinze-
rischen Ausgestaltung. Die theatralische Phantasie wird auf vielfache Weise
angeregt. Nimmt man die verschiedenen Bibelszenen nicht als isolierte Ein-
zelwerke und erlaubt man sich den respektlosen Umgang mit dem Suijet, so
ergibt sich ein abwechslungsreiches Repertoire aus verschiedenen Musi-
cal- und Revue-Elementen. Der mehr oder weniger stark ausgeprigte
Show-Charakter jedes einzelnen Stiickes tragt auch eine abendfiillende ,Bi-
bel-Show”. Ein entsprechender Rahmen, der die Gesamtdramaturgie der
unterschiedlich aneinander koppelbaren Stlicke tragt, 148t sich entwickeln.
Ein solcher roter Handlungs-Faden kénnte sich z. B. vom biblischen Stoff her
ergeben. Die durchweg mit ironischer Distanz und in konterkarierender Ab-
sicht eingesetzte Musik sowie das den Stiicken gemeinsame Repertoire aus
dem Bestand populdrer Musik ergeben gleichfalls einen musikalisch-thea-
tralischen Zusammenhang.

In auffihrungspraktischer Hinsicht ergibt sich der Vorteil, daB sowohl einzel-
ne, kleine Formen als auch GroBformen (z.B. eine komplette Biihnenshow)
realisiert werden kdnnen. Solisten sowie unterschiedlich groBe Chorgrup-
pen kdnnen beschéftigt werden; das gleiche gilt fiir Tanzgruppen. Auch beim
Alter der Auffihrenden ist freie Hand gegeben. Die Mdglichkeit, verschiede-
ne, auch getrennt erarbeitete Einzelnummern in einem locker verbundenen
Potpourri vorzustellen, bietet sich an, wenn Gruppen mit unterschiedlichem
Ausbildungsstand einen gemeinsamen Abend bestreiten wollen.

Hurd, Michael
ADAM IN EDEN

Bibliographische Angaben

Michael Hurd: Adam in Eden. Eine Pop-Kantate. Text vom Komponisten.
Deutsche Ubertragung von Peter Ruschenburg. Hamburg: Simrock 1985
[englische Fassung 1982]

Rechte

Bihnenauffihrung: Musikverlag N. Simrock o
Offentliche Konzertauffihrung: GEMA (BRD), AKM (Osterreich), SUISA
(Schweiz)



Auffiihrungsdauer: 21 Min.

Besetzung

~ instrumental: Klavier [Akkordsymbole fiir Gitarre im Klavierauszug enthal-
ten]. Verwendung von Schlagzeug und BaB wird empfohien.

- vokal (Solo): Bei szenischer Auffiihrung kénnen einzelne Chornummern
von Solisten bernommen werden (Adam, Eva, Gottvater).

- Chor: einstimmig, mit gelegentlicher Stimmenteilung

- Sprechrollen: 1 Erz&hler

Biihne/technische Ausstattung
8 Musiknummern, die als Szenenfolge in einem Bihnenbild szenisch reali-
siert werden kdnnen.

Inhalt/Thematik

Erzahlung von der Erschaffung Evas, dem Apfelverbot, der Versuchung und
dem Sdndenfall. Am SchiuB vertreibt ,Gott, eher bekimmert als verdrgert”,
die beiden aus dem Paradies.

Anmerkungen

Die Chorsétze malen die jeweiligen Situationen und Stimmungslagen aus;
kurze Erzéhlerpassagen treiben die Handlung voran. Die Rollen von Adam,
Eva und Gottvater kbnnen vom Chor oder von Solisten gesungen werden.
Freie Gestaltungsmdglichkeiten fiir eine szenische Auffihrung, auch cho-
reographische Elemente méglich. Unterhaltsamer Umgang mit der Bibel.
Musikalische Gestaltung mit den Mitteln der populiren Musik (vom Jazz bis
zum Schlager).

Hurd, Michael
JONAH-MAN JAZZ

Bibliographische Angaben ‘

Michael Hurd: Jonah-Man Jazz. Eine Musical-Kantate. Text vom Komponi-
sten. Deutsche Ubersetzung von Syivia Ury. Hamburg: Simrock 1984 [engli-
sche Fassung 1966]

Rechte
Bihnenauffihrung: Musikverlag N. Simrock _
Offentliche Konzertauffohrung: GEMA (BRD), AKM (Osterreich), SUISA

(Schweiz)

Auftiihrungsdauer: 10 Min.



Besetzung

- instrumental: Klavier [Akkordsymbole fir Gitarre im Klavierauszug enthal-
ten]
Folgende Zusatzstimmen erhéltlich: Fldte/Piccolo, Oboe, BaBklarinette in
B, Altsaxophon in Es, Trompete in B, Posaune, KontrabaB. Klavierpart als
Grundlage zum Improvisieren fiir ,jede mégliche Kombination von Jazz-
Instrumentalisten” denkbar (Vorwort des Komponisten).

- Vokal (Solo): Bei szenischer Auffihrung kénnen Gottvater und Jonah soli-
stisch gestaltet werden (mittlere Stimmlagen).

— Chor: einstimmig

— Sprechrollen: 1 Erz&hler

Tanzeinlagen
Songchoreographien méglich

Biihne/technische Ausstattung
2-3 Buhnenbilder [ggf. mit Projektion arbeiten]

Inhalt/Thematik

Die sechs Musiknummern und ein Sprecher erzéhlen die Episode ,Jonas
und der Walfisch” aus dem Alten Testament. ,Niniveh City” ist ein totaler
Amdusierbetrieb, Beten und Arbeiten sind out. Gottvater ist dieses Treiben zu-
wider, er beauftragt Jonah, die Stadt ,vorm Sumpf’ zu retten. Aber Jonah
rennt voller Angst davon, fliichtet auf ein Boot und 148t sich in Sicherheit se-
geln. Ein Sturm geféhrdet das Boot; es droht zu kentern. Jonah wird von der
Mannschatft (iber Bord geworfen, um das Meer zu besénftigen. Gottvater ret-
tet ihn auf die bekannte Weise, der Wal transportiert ihn zurtick nach Niniveh.
Jonah warnt die Bevdlkerung. DaB er aus dem Bauch des Wals auftritt, legiti-
miert ihn vor den Leuten besonders. Bekehrung, Reue und Rettung von Nini-
veh als SchiuB.

Anmerkungen
Der ,respektlose” Umgang mit der biblischen Handlung setzt sich in der lok- -
keren, parodistischen Musik mit Jazz-und Pop-Elementen fort. Die aktuali-
sierte sprachliche Gestaltung entl4Bt szenische Anregungen mit komisch-
karikierenden Akzenten. Fur eine szenische Darstellung ergeben sich hier-
aus Spielrdume flr phantasievolle Ausgestaltungen der Situationen: das
verlotterte Niniveh, der flichtende Jonah am Strand, der Sturm und das be-
drohte Boot, der Wal und die prophetische Auftrittsgeste des aus dem Bauch
des Wals heraustretenden Predigers. Plakativ-groteske Bilhnenbilder,
Requisiten und Kostimierungen kénnten eingesetzt werden zur Akzentuie-
rung einer biblischen ,Show”. Das vom Komponisten hervorgehobene im-
provisatorische Element der Musik I4Bt auch Ergdnzungen in Form von Tanz-
einlagen zu. Die Erz&hlerrolle und die erzahlenden Teile der Chorpartien las-
sen sich in das Spiel integrieren. Rhythmische Sicherheit in den Gesangs-
partien wie in der Begleitung erforderlich.



Chappell, Herbert
JAZZ MIT DANIEL

Bibliographische Angaben

Herbert Chappell: Jazz mit Daniel. Pop-Kantate. Text von Vachel Lindsay.
Deutsche Ubertragung von Peter Ruschenburg. Hamburg: Simrock 1985
[englische Fassung 1963]

Rechte

Bdhnenauffiihrung: Musikveriag N. Simrock

Offentliche Konzertauffiihrung: GEMA (BRD, AKM (Osterreich), SUISA
(Schweiz)

Auffilhrungsdauer: ca. 10 Min.

Besetzung

- instrumental: Klavier [Akkordsymbole fOr Gitarre im Klavierauszug enthal-
ten] ,

- vokal (Solo): 4 Solopartien im Chor enthalten; bei szenischer Auffihrung
4 Solorollen (Daniel, Mutter, Freundin, Darius) méglich

- Chor: einstimmig

Biihne/technische Ausstattung
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Inhalt/Thematik

Der Meder-Konig Darius, sein aufgeblasener Hofstaat und sein Butler Daniel
sind die Hauptfiguren eines kleinen Spiels, dessen Grundsituation aus der
Bibel besser unter dem Stichwort ,Daniel in der Léwengrube™ gel4ufig ist.
Verurteilung und Rettung Daniels sind die Eckpfeiler der kurzen Handlung.



Der Chor erz&hlt die Geschichte und beschreibt die Situation. Einige Figuren
(Daniel, seine Mutter, seine Freundin, ein Erzahler) sind durch Solopartien
herausgehoben. Die bunt durcheinandergewirfelte Hofstaffage (als Gaste
tauchen z.B. auf: Pharao, Kain und Abel, Moses und Salomo, Jonas und der
Wal, Petrus usw.) ergibt als Komparserie (und Chorbesetzung) eine lustige
Persiflage auf das sensationssiichtige Publikum, das vor dem Lowenkaéfig
aufdas Schauspiel wartet. Doch Daniel bleibt ,ganz cool”, sein Vertrauen auf
Gott wird schlieBlich belohnt, Gabriel, der Erzengel, sorgt fiir die Rettung.

~ Anmerkungen

Das Stuck ist durchkomponiert, enthalt Elemente einer Jazz-Messe, zitiert
den Balladen-Stil der amerikanischen Folk Music und besingt z. B. Daniels
Freundin ,ziemlich schmalzig” im Tempo eines langsamen Walzers. Der
Komponist betontim Vorwort, daB dieses Stiick ,ausschlieBlich zum Vergnu-
gen” geschrieben (als ,SemesterabschluB-SpaB”) und mit einer ,Handvoll
etwas wilder, aber enthusiastischer 10-13jahriger” uraufgefiihrt wurde.
Rhythmische Genauigkeit ist gefordert; eine mittlere Stimmlage wird nicht
verlassen.

Hurd, Michael
SWINGIN’ SAMSON

Bibliographische Angaben

Michael Hurd: Swingin’ Samson. Eine Pop-Kantate. Text vom Komponisten.
Deutsche Ubersetzung von Sylvia Ury. Hamburg: Simrock 1984 [englische
Fassung 1973]




Rechte

Bahnenauffiihrung: Musikverlag N. Simrock ‘

Offentliche Konzertauffihrung: GEMA (BRD), AKM (Osterreich), SUISA
(Schweiz)

Auffiihrungsdauer: 10 Min.

Besetzung

- instrumental: Klavier [Akkordsymbole fir Gitarre im Klavierauszug enthal-
ten]; BaB und Schlagzeug ad lib.

- vokal (Solo): Samson und Dalilah kdnnen solistisch besetzt werden, eben-
so 2 Friseure (kleine Rollen)

- Chor: einstimmig mit gelegentlicher Stimmenteilung

-~ Sprechrollen: 1 Erzahler (kann auch singen)

Tanzeinlagen
Nicht vorgesehen, aber tanzerische Umsetzung einzelner Musiknummern
maglich.

Bihne/technische Ausstattung

6 Musiknummern, die bei einer szenischen Realisierung als kleine Szenen
oder Show-Nummern (z.B. Dalilahs Morgenspaziergang, Samson und Dali-
lah, Beim Friseur, Party der Philister) gestaltet werden kénnen. Lichteffekte
(Bihnenshow).

Inhalt/Thematik

~Samson war ein Held aus der Bibelzeit . . .": seine Geschichte wird schnell
auf den Punkt gebracht. ,All die Riesenkraft, die in ihm war, die lag versteckt
in seinem langen Haar”, heiBt es im Einleitungschor. Die Philister packen ihn
bei seinem einzigen Schwachpunkt, seiner Schwéache fiir hibsche Mad-
chen. Die schdne ,MiB Dalilah” wird auf ihn angesetzt, und er falit prompt auf
sie herein. Sie macht ihm klar, daB sein langes Haar nicht mehr ,in” sei. Eifri-
ge ,Haarstylisten” verwandeln Samson in einen ,Glatzkopf™. Jetzt, ,schwach
wie ein Baby und zahm wie 'ne Kuh”, kénnen ihn die Philister gefangenneh-
men. Eine groBe Party findet statt. ,,Alle kommen hin, um die Show zu sehen.”
Exzessiv soll der Triumph gefeiert werden. In freilich eher gravitatischen
Tanzschritten im Stil eines Square Dance geht das Ereignis dann Gber die
Bahne. Und der Erzahler feuert die Figuren der Philistergesellschaft mit den
Worten an: ,Nimm den Partner bei der Hand, fihr' ihn ins gelobte Land.”
Samson steckt voller Wut dazwischen, angebunden an zwei S4ulen. Wehr-
los. Wehrlos? Sein Haar wachst nach, seine Kraft kehrt zurick. Ein Kraftakt:
die Sdulen bersten, das Dach stirzt ein. ,Halleluja.” .Preiset den Herrn.”

Anmerkungen

SpaB am Musizieren, SpaB am freien, karikierenden Umgang mit der bibli-
schen Vorlage kennzeichnen die ,Kantate”. Samson ist ein langmahniger
und -bartiger Alt-Hippie, Dalilah eine auf frivol gestylte Kleinstadt-Schdnheit,
der die Manner hinterherpfeifen (Nr. 2: ,Wenn MiB Dalilah in der Morgenliuft
spazierengeht . . "), und den Philistern wird ein musikalisches Folklore-Ko-
stim umgehangt. Die Musiknummern mit inrem parodistischen Stil lassen
sich gut in kieine Szenen umsetzen. Der Erzéhler kann sich in einen Show-
master verwandeln. Tanzeinlagen lassen sich aus der Musik entwickeln.
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Hurd, Michael
PILGERFAHRT

Bibliographische Angaben

Michael Hurd: Pilgerfahrt. Eine musikalische Moralitat im Pop-Stil. Text vom
Komponisten nach John Bunyans ,Pilgrim’s Progress”. Deutsche Ubertra-
gung von Peter Ruschenburg. Hamburg: Simrock 1985 [englische Fassung
1978]

Rechte

Bihnenauffiihrung: Musikverlag N. Simrock

Offentliche Konzertauffuhrung GEMA (BRD), AKM (Osterreich), SUISA
(Schweiz)

Auffiihrungsdauer: 18 Min.
Besetzung

- Iinstrumental: Klavier [Akkordsymbole fur Gitarre im Klavierauszug enthal-
ten]



«Die Ausfihrenden sind durchaus autgefordert, den gedruckten Notentext
frei zu behandeln und zu ,verjazzen’. Nur bei der Einleitungsmusik und bei
der SchluBnummer solite man sich genau an die gedruckten Noten hal-
ten.” (Vorwort des Komponisten)

- vokal (Solo): gelegentliche Solostellen im Chor vorgesehen; bei szeni-
scher Auffihrung mindestens drei Solopartien.

- Chor: einstimmig, mit gelegentlicher Stimmenteilung

- Sprechrollen: 1 Erzahler; mehrere weitere, auch kleine Sprechrollen kdn-
nen aus den Dialogteilen des Erz&hlertextes gewonnen werden

Tanzeinlagen
Nicht vorgesehen, aber tanzerische Umsetzung einzelner Musiknummern
mdaglich.

Biihne/technische Ausstattung

Eine szenische Realisierung 148t verschiedene Varianten zu, von der darge-
stellten Moritat bis zur Musical-Show. Die technischen Voraussetzungen
sind dann entsprechend. Beleuchtungseffekte.

Inhalt/Thematik

Die Handlung folgt der Vorlage, einem der klassischen Werke der englischen
Literaturgeschichte, dem Erbauungsbuch ,The Pilgrim’s Progress from This
World, to That Which is to Come” von John Bunyan (1628-1688), erschienen
1678 (1. Teil) und 1684 (2. Teil). Der programmatische Untertitel, der zugleich
die formalen Grundlinien dieser allegorischen Pilgerfahrt skizziert, lautet in
deutscher Ubersetzung: ,Des Pilgers Reise von dieser zur zukiinftigen Wel,
dargestelit unter dem Sinn-Bild eines Traumes, worin sein Aufbruch, seine
gefahrvolle Reise und sichere Ankunft im erhofften Land enthilit werden.”
Teil 1 beschreibt die Reise des Pilgers Christian.

Dieser Christian ist auch der Protagonist der Pop-Kantate von Hurd. Ein Er-
zahler fahrtin die Rahmensituation der getraumten Handlung ein und beglei-
tet berichtend die Stationen des Geschehens: das Unverstindnis bei Frau
und Kind, bei den ,guten Bekannten”, die Prophezeiung des ,Evangelisten”,
die Begegnung mitdem ,ernsten Mann”, der den Weg und das erlésende Ziel
beschreibt, die Wildnis, die groBe Stadt und den ,Markt der Eitelkeiten”, den
glanzenden Einzug in die Himmelsstadt. Die religidsen Bilder und Strukturen
dieser Geschichte sind nicht zu ibersehen. Man kann zahlreiche geistliche
Gleichnisgeschichten, moralische Verserzahlungen und allegorische
Schauspiele seit dem Mittelalter wiedererkennen. Beinahe - wenn auch re-
duziert - eine Jedermann-Figur, die in der Rolle des Christian die Bahne be-
tritt.

Anmerkungen

Die vorliegende Pop-Version bleibt nicht beim geistlich-moralischen Gleich-
nis und der erbaulichen Langeweile stehen. Schon die klischeehaften Text-
muster und die umgangssprachliche Diktion lassen erkennen, daB die
Handlung mit Distanz ,vorgefihrt” wird. Unverkennbar der deutliche Wider-
spruch zwischen dem hinter der Handilung wahrnehmbaren ernsten An-
spruch einer puritanischen - nicht nur englischen - Glaubenstradition und
dem frechen Panorama populérer und parodistisch eingesetzter Schiager-,
Jazz-und Gospel-Musik. Da finden sich Tango-Karikatur, Step-Dance-
Rhythmus, Tin-Pan-Alley-Schlager-Elemente der 20er und 30er Jahre, Spiri-



tual-Anklange und Rock-Balladeskes ebenso wie der Song-Stil oder das
hymnische Oratorien-Halleluja im SchiuBjubel. Eine bunte Musik-Show kon-
terkariert das literarische Sujet. Mit entsprechender szenischer Phantasie
laBt sich aus den 10 Musiknummern ein ironisches und poppiges Musical
herausholen. Nicht jeder Chorsatz muB nur gesungen werden, in so man-
cher Musiknummer stecken eine Menge choreographischer Méglichkeiten.
Die Musik setzt rhythmische Sicherheit bei den Ausfiihrenden voraus.
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Der Abdruck der Texte erfolgte mit freundlicher
Genehmigung der Autoren aus :

Gunter ReiB / Mechthild von Schoencbeck
MUSIKTHEATER FUR KINDER UND JUGENDLICHE

Ein kommentiertes Stiickeverzeichnis
Bonn 1988, 139 S.



DIE POP-KANTATE

Der groRe Erfolg aus England - jetzt in deutscher Fassung. Durch die‘Vieifalt der Auffihrungsmdéglichkeiten
ideal fir die Schul- und Jugendmusik: szenisch, halbszenisch oder konzertant; mit oder ohne Aufteilung in
solistische Partien, Chorstellen und Halbchor-Effekte; mit beliebiger Kombination von Zusatz-Instrumenten.

Joseph Horovitz & Michael Flanders
KAPT'N NOAHS SCHWIMMENDER ZOO (Captain Noah & His Floating Zoo)

EE 1501 Chor (1-3stg.) und Klavier. Rhythmus-instrumente ad lib. ........c..cccoiiiiiiiiiiieen,
EE 1501a Fassung fir gemischten Chor (4-St4.) .....uiir e
EE 1501c SchlagzZeug-StIMIME .........cooiiiiiiiiie et eee e e e et eeeaeaee e
EE 1501b BaAB-SHMITIE ...ttt ettt e e

Michael Hurd

ADAM IN EDEN
EE 1511 Chor (1-2510.) UNA KIAVIET .....uvviviiiiee e e eeeeea i

GOCKEL RAG (Rooster Rag)
EE 1513 Sprecher, Chor (1-25t0.) UNd KIGVIET ........coviiiuiiieiiiieeceeeeeeee e eeeee e e

JONAH MAN JAZZ
EE 1503 Sprecher, Chor (1-stg.) und Klavier. Instrumente ad lib. ...........ccccoooeveieeiieeeeeeeeee,
Instrumental-Stimmen leihweise

MR. PUNCH
EE 1518 Solisten, Chor (1-stg.) und Klavier. Percussion-Instrumente ad lib. ...............................
EE 1518a PercussioN-StMME ... e

PILGERFAHRT (Pilgrim)
EE 1515 Sprecher, Chor (1-3stg.) UNA KIAVIET ........oomoiiee it

SWINGIN' SAMSON

EE 1505 Sprecher, Chor (1-2stg.) und Klavier. Rhythmus-Instrumente ad lib. ..........oooovvvieeei .
EE 1505b SChiAQZEUG-SHIMIME ...ttt e e e eee s e e en s
EE 1505a BaB-SHIMME ...t ee oo
Herbert Chappell
JAZZ MIT DANIEL (The Daniel Jazz)
EE 1509 Chor (1-stg.) UNA KIAVIET ..o e

Chris Hazell
HEIL'GER MOSES ! (Holy Moses!)

EE 1507 Chor (1-stg.) und Klavier. Rhythmus-Instrumente ad lib. ........ocooooeievioeieeee
EE 1507b SChlagzeug-SHMIME ........ccooiiiiiii et e e e e
EE 1507a Bal-SHIMME ... e
Carey Blyton
DRACULA
EE 1521 Sprecher, Chor (1-stq.) und KIAVIET ............oooiviiiiiie oo
FRANKENSTEIN
EE 1523 Sprecher, Chor (1-stg.) und Klavier .............oooooveeeeeeeeeeeeee e

SWEENEY TODD, DER BARBIER (Sweeney Todd the Barber)

EE 1517 Sprecher, Chor (1-stg.) und Klavier. Instrumente ad lib. ........oooooooii e
Instrumental-Stimmen leihweise.



