SIKORSKI
informiert:

OJM A

Kurze Orchesterstijc;(s

tir unterhaltsame KonZerte

n der Kirze liegt die Wiirze". Nicht immer ksnnen Konzertveranstalter
diesem Grundsatz folgen. Schon gar nicht, wenn eine Sinfonie von
Bruckner oder Mahler auf dem Programm steht. Aber es gibt ja auch mal
andere Anlésse, bei denen das Sprichwort sich bewahrt: Silvesterkonzerte,
Gala-Veranstaltungen, Opern-Bélle, unterhaltende Konzerte jeder Art und
Couleur. ie Musikverlage Hans Sikorski haben ein groBes Angebot an
Ernster und Unterhaltender Musik. [ Darunter finden sich viele Werke, die
wegen ihrer Gbersichlichen Spieldauer und ihres Charakters fir solche
Konzertprogramme ideal geeignet sind. INeben Walzem und Romanzen
von Dmitri Schostakowitsch oder Filmmusiken von Harald Bohmelt aus den
50er Jahren werden Sie in dieser Zusammenstellung auch Werke finden,
die weniger bekannt sind, unserem Grundsatz g'uter Unterhaltung aber
umso mehr entsprechen. Wir haben uns erlaubt, eine grobe Unterteilung
des Materials vorzunehmen, um lhnen die praktische Auswahl zu erleich-
tern. 1) abei unterscheiden wir Musik mit Bezug zum Tanz, efablierte
Werke aus dem klassischen” Repertoire, Vokalmusik und gehobene
Unterhaltungsmusik. All das sind nur Begriffe, die keinen Anspruch auf
Eindeutigkeit erheben. Wir wollen mit dieser Zusammenstellung dazu

motivieren, unkonventionelle Programme zusammen zu stellen, die einen

hohen Anspruch auf Individualitat erheben und die eine oder andere +
Entdeckung zutage férdem. Bei Interesse senden wir lhnen gern h\
Ansichtspartituren und - soweit verfigbar - Tonaufnahmen der hier l
besprochenen Werke zu. i r
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Leroy Anderson:

,The Walizing Cat” fir Orchester
Spieldaver: 220"

,The Waltzing Cat" ist ein Charakterstiick tber eine
miauende Katze, das 1950 entstand.

Kurz zuvor war Leroy Anderson mit seinem Blue
Tango tber alle Grenzen bekannt geworden. Es ist
Unterhaltungsmusik erster Giste mit dem Charme der
Film- und Operettenmusik der Nachkriegsjahre.
Geschickt instrumentiert und mit einem tberraschen-
den Schluss versehen, ist ,The Waltzing Cat” ebenso
wie Andersons berihmtes ,Typewriter”, das durch
den Jerry-Llewis-Film weltberthmt geworden ist, ein
wahres Horvergnigen. Am Ende missen die
Orchestermusiker beim Katzenwalzer ihre Instrumente
absetzen und ein chaotisches Stimmengewirr erzeu-
gen. Das Stiick dirfte der garantierte Lacher jedes
Orchesterkonzertes sein. Uber Andersons Stil schrieb
ein Kritiker einmal: ... er schrieb infekticse Melodien,
populdre Tanzrhythmen und setzte ganz neue orche-
strale Effekte ein, die oft in den Titeln ihren Ausdruck
fanden.

Aram Chatschaturjan:

Sabeltanz aus dem Ballett
,Gajaneh’

Spieldaver: 3'00"

Neben zeitgendssischen Stilmerkmalen sind es vor
allem die Volksweisen aus Armenien, die
Chatschaturjans Musik beeinflussten. Ich glaube,
dass ich nicht ein einziges Werk komponiert habe, in
dem das Wesen der Kultur und Kunst des Volkes nicht
irgendwie seinen Niederschlag gefunden hétte,
bekannte Chatschaturjan 1974 im Rickblick auf sein
Schaffen. Der ,Sabeltanz” aus dem umfangreichen
Ballett ,Gajaneh” nach einem armenischen
Volksmarchen entspricht dieser Wesensverwandt-
schaft zur Folklore vielleicht am eindrucksvollsten.

Er entstand 1942 und hat sogar Einzug in die
Fernsehwerbung gefunden. Die wilden, dahineilen-
den Orchesterschlage entfalten eine Motorik, der
sich niemand entziehen kann. Extrovertierte
Blechblaser exponieren das markante Hauptmotiv,
das sich zum musikalischen Sinnbild aller Kosaken-
Romantik entwickelt hat. Raffiniert hat Chatschaturjan

diesen feurigen Tanz instrumentiert. SpaB macht der




EmsT Fischer:

Patisserien”. Walzer

Spieldaver: 5'00
Die Biographie des gebirtigen Magdeburgers Ernst
Fischer spricht fur sich. Fischer studierte am

Hoch’schen Konservatorium in Frankfurt am Main

und danach am Stern’schen Konservatorium in Berlin.

In der Spree-Metropole trat er dann auch gleich als
Pianist in Erscheinung und wirkte ab 1926 als Kino-
Organist und Komponist fir Stummfilmmusiken.

Spater arrangierte er Unterhaltungsmusik fir diverse

Schallplattenproduktionen, fir den Rundfunk und fisr
den Tonfilm. SchlieBlich war Fischer im Rundfunk der
Nachkriegszeit, vor allem beim NWDR, dem
Senderverbund des spéteren NDR und WDR, akfiv.
Sein eingangiger ,Patisserien”-Walzer stammt aus

dem Jahr 1959.
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iebter lim panist -

— O

iken und kleines

~

prel f):‘l’lf)i@[\(’:“ FTOIKC

DA i} - M | \(
yolelaqaued 9 | &)

. 1 . 1/
Iriangolo”.

Polka-G

1 Kleines ()

(\\‘!'[; w‘ uer: (i‘tl:‘
Bt =l s Y- =
!‘-\!(AJ(,,HF;:{«H )ll )

Jirt Hudec studierte Orgel und Musiktheater-Regie an
der Janacek-Musikakademie in Brinn. Von 1943 bis
1945 war er als Korrepetitor und Kapellmeister am
Operettenhaus und bis in die 50er Jahre hinein am
Opernhaus dieser Stadt beschéftigt, bevor er zu

Radio Briinn ging und das Unterhaltungsorchester lei-

tete. In diesen Jahren machte sich Hudec auch einen
Namen als Komponist und Arrangeur. AuBerdem
grindete er mit dem Pianisten Jan Tesik ein
Klavierduo, das spater auBerst erfolgreich auch in
der Sowjetunion auftreten sollte. Im Jahre 1955
unternahm Hudec eine Tournee mit dem
Unterhaltungsorchester von Radio Briinn nach
Moskau und begriindefe damit seine enge
Beziehung zu dieser Stadt. Mit seinem Orchester
gastierte er aber auch in Budapest, Berlin, Lodz und
leipzig. Die genannten Polka-Kompositionen aus
Hudecs Feder stammen alle aus dem Jahr 1969.
Die drei stilisierten Polkas beziehen sich auf folgen-
de, vom Komponisten benannte Orte:

+Aus Butowitz”, ,Aus Stannemn” und ,Aus Topolan”.




,Sabeltanz” allen Beteiligten, den Orchestermusikern,
die einmal alles geben dirfen und geben missen,

ebenso wie den Zuhorern.

Walzer aus ,Maskerade”
Spieldauer: 420"

Ein zarter Walzer ist das gewiss nicht. Behabig
stampft der Walzerrhythmus durch die tiefen
Streicher, bevor Violine und Blaser das Thema vor-
stellen. Stark orchestriert ist Chatschaturjans Walzer
durchgehend, auch in den weniger exponierten
Passagen. Erst recht, wenn die Walzerrhythmen frech
von den Trompeten unterstitzt werden und sich die
Blechbl&ser sogar noch zu einem raffinierten
Kontrapunkt aufschwingen. Hinter dem Titel
,Maskerade" verbirgt sich kein Ballett, sondern eine
Schauspielmusik zu dem gleichnamigen Schauspiel
von Michail Lermontow, einem jingeren
Zeitgenossen Alexander Puschkins. Chatschaturjan
schrieb zu diesem Werk im Jahre 1940 einige kirrze-
re Tanzsdtze, deren Stil sich an der romantischen

Vorlage orientierte.

Monue| de Falla:

.Danza de la molinera” (,Tanz der
Millerin”) aus ,El sombrero
de fres picos

Spieldauer: 7'30"

Die Balleftmusik zum ,Dreispitz” von Manuel de
Falla ist zum Sinnbild der spanischen Musik im 20.
Jahrhundert geworden. Wie viele verwandte
Komponisten und Musiker, zum Beispiel Joaquin
Turina, war auch de Falla auf der Suche einer natio-
nalen Identfitét fir die Kunst seiner Heimat. Das
Ballett ,Der Dreispitz” basiert auf der musikalischen
Parodie ,El corregidor y la molinera”, die de Falla
1917 zu einem librefto von Gregorio Martinez
Sierra komponiert hatte. Das Sujet enfstammt einer
Novelle von Pedro Antonio de Alarcén y Ariza. Die
Urauffihrung fand am 22. Juli 1919 in London statt.
Die von Pablo Picasso erstellten Kulissen und L&onide
Massines Choreographie machten das Werk zu
einem der grébten Erfolge der Ballets Russes.

Der ,Corregidor”, ein Bezirksrichter, der als
Rangzeichen jenen Dreispitz trégt, hofiert die schéne
Miillerin. Die aber macht sich gemeinsam mit ihrem
Mann einen SpaB daraus, ihn zum Narren zu hal-
ten. Daraus folgt eine ganze Reihe von
Verwicklungen, die darin kulminieren, dass der
Corregidor in den Kleidern des Millers auftritt und
umgekehrt der Miller in den seinen, bis die Menge

den Corregidor schlieBlich erkennt und verspottet.




Dnitri Kabalewski:
Galopp aus

.Die Komé&dianten”
op. 26,2

Spieldaver: 3'00"

Eine amisante, eingdngige Musik, mitreibend
und grell, die zuweilen durch pointierte
Schlagzeug-Effekte gewiirzt ist. Der berihmte
Galopp stammt aus dem Werk ,Die
Komadianten”, das Kabalewski 1937 nach
dem Stick ,Der Erfinder und der Komédiant”
von Daniel schrieb. Die sowjetische
Regisseurin und Dramaturgin Natalia
lljinitschna Saz, die damals Leiterin des
Zentralen Kindertheaters war,

erinnert sich an Kabalewski,

P

der ihr einen Ausschnitt
aus den ,Komodianten”
am Klavier vorstellte:

Er liebt wirklich die
Kinder und ihr

Theater, sie sind ihm
auch heute noch lieb und

tever (...) Der Galopp - so
erinnere ich mich - brachte mich
zum Lachen wie ein geistreicher
Witz; seine Ubertragung in die
Musik war fast genauso deutlich,
wie wenn man ihn mit Worten
erzahlt hatte. Dieser Galopp
wurde Gbrigens spater sehr
populdr. Kleine Musikanten, die
Xylophon spielen, nennen diesen
Galopp eine ,Glanznummer” - er
wird von Vielen mit groBem Erfolg

gespielt.

‘.\ Edmund Nick:

liebeswalzer
Spieldauer: 700"

Die Operette, der Walzer, das Wiener Milieu
schlechthin waren die Welt von Edmund Nick.
Als profunder Kenner und Autor (bei Sikorski
erschien in den 50er Jahren sein
Nachschlagewerk ,Vom Wiener Walzer zur
Wiener Operette”) war er bestens vertraut mit
dem Genre und hinterlieB eine Reihe unkom-
plizierter, heiterbeschwingter Kompositionen.
Der ,liebeswalzer”, in seiner 1967 revidierten
Fassung stellt eines der schonsten Werke sei-
ner Art dar und vereint nicht nur in seinem
Melodienreichtum alle Eigenschaften eines

klassischen Walzers.

Jocques Oftenbach:

Polka aus
,Le voyage dans la lune

Spieldaver: 1°50"

Ist das nun Operettenmusik oder aber ein
genial komponiertes Virtuosenstiick fir
Orchestere Wenn die Holzblaser das necki-
sche Polkathema vorstellen - Fléten und
VA% Oboen im Wechselgesang - kann man sich

eines Lachelns nicht erwehren. Gleich folgt

eine Fltenvariation des Themas, die sich zu
einem schwindelerregendem Tempo steigert.
Ein von Idee und Instrumentation kdstliches
Stiick Musik, woriiber Karl Kraus in der Fackel von

1927 schrieb: ... es ist die unnachahmliche
Doppelzingigkeit dieser Musik, alles zugleich mit
dem positiven und dem negativen Vorzeichen zu
sagen, das Idyll an die Parodie, den Spott an die

Lyrik zu verraten.




Hemrich Riethmiller:

Jungmadehenwiinsche”. Walzer

Spieldauver: 5'00

,Das Traumklavier” fir Klavier und
Streichorchester

Spieldaver: 10'00"

Der gebiirtige Berliner war nach einem akademi-
schen Kirchenmusikstudium mehrere Jahre
Organist und Chorleiter in seiner Heimatstadt. In den

folgenden Jahren setzte er sich jedoch mehr und

mehr als freier Komponist fir Kammer-, Unterhaltungs-

und Filmmusik durch. Daneben war der Allround-
Instrumentalist viel als Dirigent tatig. Zwei seiner
beliebtesten Orchesterwerke sind die Drei
Miniaturen fir Klavier und Streichorchester mit dem
Titel ,Das Traumklavier” sowie der Walzer

Jungmé&dchenwiinsche”.

Dmifri Schostakowitsch:
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Meisterschalt ist die Fahigkeit, eine kunstlerisch
vollendete, in ihrer Schénheit unwiderstehliche
Verkérperung eines Gedankens, eine Idee zu finden.
Dmitri Schostakowitsch war ein Meister dieser Ideen,
wovon sein unvergleichlicher Werkkatalog zeugt.
Schostakowitschs finf Ballettsuiten stecken voll von
grotesken Walzern oder Polkas, sie enthalten aber
auch bewegende Elegien und Romanzen, bei denen
sich Schostakowitschs Ironie in einer bis an die
Grenzen ausgereizten Romantik ausdrijckt.

Fur die Zusammenstellung und Bearbeitung der
ersten vier Suiten zeichnet der Schostakowitsch-
Vertraute Lew Atowmijan verantwortlich. Die einzel-
nen Satze stammen aus diversen Werken, und
manch einem mag die eine oder andere Melodie
bereits bekannt vorkommen. Besondere Highlights
sind der Lyrische Walzer, die Polka und der Walzer-
Scherz aus der Ballettsuite Nr. 1 oder Walzer, Polka,
sentimentale Romanze und Frihlingswalzer aus der
Ballettsuite NIr. 2. Eine wahre Fundgrube exzellent
komponierter Unterhaltungsmusik, die viel mehr als
das darstellt.
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Ein wahrer Gag ist Schostakowitsch da mit seiner
,windschiefen” Polka aus dem Ballett ,Das goldene
Zeitalter” gelungen. Das Thema wird gleich zu
Beginn vom Xylophon exponiert, klingt fast ein bis-
schen wie der Tanz der Skelette aus Saint-Saéns
,Karneval der Tiere”. Schnell rauscht diese belebte
Passage voriber, denn wenig spater scheint alles
aus den Fugen zu geraten. Wie ein zusammenstir-
zendes Kartenhaus purzeln die einzelnen

Passagen durcheinander, iberlagern sich gegensei-
tig und fihren zu skurrilen Kontrasten nicht nur in der
gewohnt grotesken Instrumentierung
Schostakowitschs.

Dinitri Schostakowitsch /
Hans-Joachim Rogoll:

\/\/@lzier aus der Suite Nr. 2 fur
Jazz-Orchester
|

~ & | LYY
Spieldauver: 5’30
oplelaauer: o Jl

André Rieus Einspielung des weltberihmten Walzers
aus der 2. Jazz-Suite von Dmitri Schostakowitsch
sturmte schon vor Jahren die Charts und zahlt bei
den europdischen Rundfunkprogrammen mittlerweile
zu einem der meistgespielten Titel. Aus der Feder
Schostakowitschs stammt eine ganze Reihe von
Walzerkompositionen - Walzer, die zweifellos alle
Erwartungen an dieses Genre erfillen, oft aber auch
mit Melancholie, Tragikomik und gelegentlich sogar
lronie durchsetzt sind. Meist entstanden diese fiir
seine Schauspiel, Film- und Ballettmusiken. Der wohl
bekannteste Walzer von Schostakowitsch aber, ein
Ohrwurm, den inzwischen jeder kennt, stammt aus
der Jazz-Suite NIr. 2. Schostakowitsch orientierte sich
bei diesen Suiten nicht am echten Jazz, sondern an
etablierten Formen der Unterhaltungsmusik, die er mit
viel Witz adaptierte. Seine Erfahrungen im Bereich
der Filmmusik - er selbst hat Live-Musik zu
Stummfilmen am Klavier gespielt und zahlreiche

Soundtracks komponiert - kamen ihm dabei zugute.




Dt Schostakowitsch /
S. Gortschakow:

Walzer aus der Filmmusik
,Goldene Berge” op. 30

Spieldaver: 700"

Dieser Walzer aus einer kaum bekannten Filmmusik
von Schostakowitsch beginnt ein wenig melancho-
lisch. Das andert sich aber rasch, wenn die Triangel
hinzutritt und die Violinen das kantable Thema expo-
nieren. Nun ist Schwung in der Sache, und das voll-
besetzte Orchester kommt so recht in Fahrt, wobei
die Blechblaser den Walzerrthythmus energisch
akzentuieren.

,Die goldenen Berge” (Regie: Sergej Jutkewitsch)
war Schostakowitschs dritte Filmmusik. Zuvor waren
,Das neuve Babylon” und ,Allein” entstanden.
Urspriinglich handelte es sich um einen Stummfilm,
der 1936 zum Tonfilm umgearbeitet wurde.
Schostakowitschs Musik erténte erstmals vom
Soundtrack. Thomas Risbenacker berichtet iber den
groben Erfolg dieses Filmes in der Sowjetunion:
,Goldene Berge” war eine grofer Kassenerfolg in
der Sowjetunion, und das mag auch der Musik
gutzuschreiben sein. In der ,Infroduktion”
(Moderato) beginnt Schostakowitsch mit einem
Haupithema, das jeden Russen an eines der populér-
sten Werke des Konzertsaals erinnern musste, an die
vierte Sinfonie von Tschaikowsky. Dann folgt der
melancholisch beginnende ,Walzer” (Andante), der
sich im weiteren Verlauf fast zur Zirkusmusik auf-
schaumt, bevor eine ,Fuge (Largo/Allegro) fur
Schostakowitsch und fur den Rest der Filmmusik unge-

wéhnliche Toéne anschlagt (Thomas Ribenacker;

CD-Booklet Capriccio 10561)




A lred Schnitike:

Tango aus der Filmmusik
,Meister und Margarita”

(Zusammenstellung: Frank Strobel)
Spieldaver: 2°00"

Die Filmmusik nimmt einen besonderen Stellenwert in
Schnittkes OFuvre ein. Von 1962 bis 1992 beschaf-
tigte ihn die Gattung, es entstanden allein finf
Dutzend Kompositionen fir die unterschiedlichsten
Filme. Besonderes Aufsehen erregte die
Urauffihrung von Wsewolod Pudowkins Stummfilm
,Die letzten Tage von St. Petersburg” aus dem Jahre
1927, die unter der leitung von Frank Strobel 1992
in Frankfurt zur Urauffohrung gelangte. Strobel:
Schon wéahrend der gemeinsamen Arbeit an diesem
Projekt spirte ich, dass Alfred Schnittke grundscitz-
liche Uberlegungen tber das Zusammenwirken von
Bild und Musik anstellte, die ihn auch weiterhin
beschaftigen wirden. So iberraschte es mich nicht,
als er mir wenig spdter erzéhlte, dass er eine neve
Filmmusik komponiere. Er misse ,an jenem Punkt
fortfahren, an dem er bei Petersburg aufgehort
habe” (A.S.). Er schrieb eine Orchestermusik zu einer
Neuverfilmung von Bulgakows ,Meister und
Margarita” (Regie: Yuri Kara), sein Sohn Andrej war
wieder fir die elekironischen Teile zustéindig. Seine
Musik wurde im September 1993 mit den Moskauer
Philharmonikern unter meiner Leitung in den Mosfilm-
Studios eingespielt. Obwohl er keine Filmmusik mehr
schreiben wollte, lasst ihn das Genre nicht los.

Er gelangte als sogenannter EMusik-Komponist zu
Weltgeltung, meinte aber einmal, dass er sich in
seinem Leben nie entscheiden konnte, Filmkomponist
oder ,normaler” Komponist zu werde; und heute

wisse er dies immer noch nicht.

Johann Strauld /
Dmitri Schostakowitsch:

Polka ,Vergnigungszug” op. 281
Spieldaver: 3'00"

Schostakowitsch sagte noch kurz vor seinem Tode
iber die Musik von Johann Straul: Wie reizend sind
seine Polkas, Galopps und Walzer. Und wie
geistreich ist dieser bemerkenswerte Strau3! Ich
erinnere mich an sein ,Perpetuum mobile” oder an
,Die Jagd”, wo der Dirigent ins Spiel einbezogen
wird und einen Schuss aus einer Pistole abfeuvert,
sobald die Jagd losgeht...

Von B. E. Tschaikin, dem Regisseur des
,Zigeunerbaron” im Maly Operny Teatr, erhielt
Schostakowitsch seinerzeit den Auftrag, eine der
Polkas von StrauB firr eine eingeschobene Nummer
zu instrumentieren. Schostakowitsch lehnte zuerst ab,
indem er sich auf die groPe Meisterschaft von Strauf3
selbst berief, gab aber letztendlich doch den hart-
nackigen Bitten vor allem des Dirigenten der
Inszenierung nach. Und dann - so berichtet [saak
Glikman in seinem Schostakowitsch-Buch ,Chaos
statt Musik” - glanzte die Instrumentierung von
Schostakowitsch wie eine glitzernde Rakete vor dem
Hintergrund des dritten Aktes, und sie erwies sich als
ein fir die Analyse unfassbares Wunder der

Instrumentationskunst.




Igor Strawinsky:

Tango, Walzer und
Ragtime aus der Suite zu
,Die Geschichte vom Soldaten”

tur Instrumentalensemble
Spieldaver: 550"

Der Tango hat Konjunktur. Und dies nicht nur in
Argentinien, einem seiner Stammléander, sondern rund
um den Erdball. In den Kulturzentren schieBen die
Tangoclubs wie Pilze aus dem Boden. Und in der
Kunstmusik des vergangenen Jahrhunderts spielt er
nicht erst seit Piazzolla eine zentrale Rolle. Fine der

skurrilsten Tango-Kompositionen stammt von Igor

Strawinsky. Sein Tango aus der ,Geschichte vom
Soldaten” ist - ebenso wie der Walzer und der

Ragtime aus diesem Werk - léingst ein Klassiker. Von -

der Geige wird das Thema exponiert, will sich aber

nicht so recht durchringen, denn immer liegt das
rhythmische Erkennungsmotiv des Soldaten darunter.

Dafir lasst uns das Schlagzeug keine Sekunde im




Zweifel tber den Charakter des Tangos. Endlich
kommt die Sache in Schwung. Die anderen
Insirumente trefen hinzu und versiricken sich fast in
Strawinskys genialer Polyrhythmik. Die ,Geschichte
vom Soldaten” war 1918 aus einer Not heraus ent-
standen. Es ist eine Art Schausteller-Stick auf héch-
stem Niveau, ein - wie Norbert Ely formuliert -
armes Theater Uber archaische Motive: Pakt mit dem

Teufel, die Geige als Symbol der Seele.

Vincent Miller Youmans
/ Dmitri Schostakowitsch:
Tahiti Troft op. 16

(Orchestrierung des ,Tea for Two" aus dem
Musical ,No, No, Nanette” von D.

Schostakowitsch)
Spieldaver: 4'00"

Schostakowitsch arbeitete jahrelang als Pianist im
Kino, wo er zu Stummfilmen improvisierte und im
eigentlichen Sinne Gebrauchs- und Unterhaltungs-
musik prasentierte. Aus diesen Erfahrungen schépfte
er auch bei seinen virtuosen Arrangements fremder
Kompositionen. So orchestrierte er zum Beispiel die
Johann-StrauB-Polka ,Vergniigungszug” und 1928

den Foxtrott-Song ,Tea for Two" des amerikanischen

Komponisten Vincent Miller Youmans, der in Russland

unter dem Titel ,Tahiti Troft" bekannt ist.

Zur Entstehung dieses witzigen vierminitigen
Orchesterstiickes berichtet der Dirigent Nikolai
Malko: Im Jahre 1928 befand ich mich mit
Schostakowitsch auf einer Konzertreise durch die

Ukraine. In einem Restaurant hérten wir eine

Schallplatte mit dem , Tahiti Trott”. In einer plétzlichen

Eingabe sagte ich zu ihm: ,Das ist doch ein tolles
Stiick, nicht wahre Lieber Mitja(Schostakowitsch),
wenn du wirklich so genial bist, wie man sagt, dann
schreib mir sofort diese Nummer auf und instrumen-
tiere sie. Wenn du das schaffst, werde ich sie auch
bei nachster Gelegenheit auffuhren. Ich gebe dir
dafir eine Stunde Zeit.” Schostakowitsch nahm die
Herausforderung an, selzte sich in einen Nebenraum,
schloss die Tur ab und lieferte nach 45 Minuten die

fertige Partitur.




Lsaac Albéniz /
Richard Miller-Lampertz:

Isaac Albéniz ist einer der drei groBen, ungemein
popularen Komponisten, die der Kunstmusik ihres
Heimatlandes zu Beginn des 20. Jahrhunderts die
bedeutendsten Impulse verschafften. Vergleichbar
Manuel de Falla und Joaquin Turina war auch
Albéniz auf der Suche nach einer nationalen
Identitat in der Musik, die sich vielfach an die
Folklore Spaniens anlehnt. Albéniz stammte aus
Katalonien. Im Jahr 1880 lemte er Franz Liszt person-
lich kennen und nannte spéter die Ungarischen
Rhapsodien dieses Komponisten immer seine wichtig-
sten Vorbilder. Besonders die satten Orchesterfarben,
die Albéniz seinen populéren Suiten ,lberia” oder
aber den ,Klangen aus Spanien” gab, prégen sei-
nen Stil. Weit ausschwingende Melodiebogen mit
gruppettoartigen Verzierungen verleihen seinen
Werken unmittelbar den Eindruck spanischer

Folklore.
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Dieses frihe Werk des berihmten amerikanischen
Komponisten Samuel Barber entstand 1932 nach
dem Theaterstiick ,The School for Scandal”, ,Die
Lasterschule”, von Richard B. Sheridan. Es ist bildhaf-
te Schauspielmusik einerseits, andererseits aber ein
ungewdhnlich dicht komponiertes Orchesterwerk voll
unverbrauchter Einfélle, die viel von Barbers spate-
rem Stil ahnen lasst. Ein markantes Orchestertutti,
dem bewegte Passagen folgen, erffnet das Stiick.
Blasertriolen mégen an die Orchesterbehandlung
von Richard Strauss erinnern, schnell aber wird diese
Ebene wieder verlassen. Ein melodisch-sonores
Seitenthema leuchtet auf, das an Brahms denken
lasst. Immer wieder verldsst Barber die einmal gefun-
denen, zum Teil nur kurz angedeuteten Stimmungen.
Ja, zuweilen hat seine Sprache etwas Filmmusika-
lisches und zutiefst Wechselhaftes. Flirrende
Streicherfiguren lassen die musikalische Szenerie nie
zur Ruhe kommen, obwohl sich besagtes ruhiges
Thema im Englischhorn und in den tiefen Streichem
immer wieder zu Wort meldet. In seinem Duktus und
vor allem in seiner Instrumentierung erinnert es an
Passagen aus dem Deutschen Requiem von
Johannes Brahms. Eine furiose Kadenz beschlieft

dieses wirkungsvolle, ca. achtminitige




Orchesterwerk, das der romantischen Epoche tief

verpflichtet ist.

Herbert Baumann:

Ausschnitte aus der Ballettmusik
,Rumpelstilzchen"

C |
| g

ko’ pieH aver: variabel nach Auswahl

Es ist zwar eine klassische Kinderballet-Musik, aber
sie eignet sich ausschnittweise ideal fir alle Arten
von witzigen Einlagen. Bereits in der Introduktion des
Rumpelstilzchen-Ballettes, der zweiten grofen
Komposition dieses Genres in Baumanns
Werkkatalog nach dem triumphalen Erfolg von “Alice
im Wunderland", werden die Hauptpersonen durch
Leitmotive charakferisiert. Ein markantes Quarten-
Signal fir den Haushofmeister und Rumpelstilzchens
rhythmisches Terzmotiv stehen der lyrischen Passage
fur die Mllerstochter und einer Violoncello-Kantilene
for den Prinzen gegeniber. Immer wieder leuchten
Volkslied-Anklénge auf, wéhrend Tanze unterschied-
licher Charakteristik, wie bei der Vorstellung der russi-
schen, der kastillianischen und der Sarazenen-
Prinzessin, durchaus an die Tradition Tschaikowskys
erinnern. Rhythmisch und melodisch wird bei aller
Vielfalt eine stilistische Einheit gewahrt, Baumanns
harmonisches Konzept bewegt sich im Rahmen einer

erweiterten Tonalitat.

Ludwig van Beethoven

/ Slawa Ulanowski:

,Die Wut iber den verlorenen
Groschen”

S "j,\i.:gg!g[:vj* ver: 6'30"

Slawa Ulanowski z&hlt in unseren Konzertsalen
bestimmt noch nicht zu den etablierten zeitgenossi-
schen Komponisten aus Russland. Mit seiner
Bearbeitung von Beethovens Klassiker ,Die Wut tber
den verlorenen Groschen” ist ihm jedoch ein groPer
Waurf gelungen, der die Musikwelt auf diesen vielver-
sprechenden Komponisten und Praktiker (nicht zuletzt
auch im Bereich des Musiktheaters fir Kinder) mit
groBen Erwartungen blicken lasst. Bei einer
Auffihrung des Ensembles Europa wurde das Stiick
seinerzeit als eine genialverrickte Orchester-
bearbeitung gewirdigt, die den ohnehin kauzigen
Charakfer des Werkes so recht enthille. Die
Komposition ist nicht nur als Musikstick gedacht und
konzipiert, sondern auch als kleine,Performance”,

in deren Rahmen der Schlagzeuger neben seinen
musikalischen Aufgaben die Rolle des Beethoven
spielt, der diesen ,verfluchten” Groschen verloren
hat. Ulanowski beschreibt den Verlauf selbst: Nach
einigen Einleitungstakten fritt Beethoven aus den
Kulissen oder aus dem Publikum. Er sieht und hért
nichts um sich herum, betrachtet vielmehr fassungslos
seinen leeren Geldbeutel und seine Taschen.
Daraufhin beginnt er, den Groschen auf den
Notenpulten, bei den Musikern und im Publikum zu
suchen. Immer erregter tber den Verlust néhert er
sich dem Schlagzeuginstrumentarium und bemdchtigt
sich des Marimbaphons. Nachdem er ein Solo
gespielt und die Schlegel weggeworfen hat, vertieft
er sich wieder in seine Suchaktion, die vorerst in
drshnenden Schlégen der Gran Cassa gipfelt. Der
Dirigent, inzwischen alarmiert, gibt dem stérenden
Musiker Zeichen, dass er verschwinden solle. Dieser
jedoch versucht mit Gebdrden seine Lage zu erklé-
ren. Als der Dirigent endlich begreift, wendet er sich
ans Orchester, das ihm eintréichtig zur Seite steht.
Nach dieser Ermahnung kehrt Beethoven endlich zu

seinen Verplflichtungen als Orchestermusiker zurick.
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Georges Bizet /
Rodion Shchedrin:

Fast alle Ballettmusiken von Rodion Shchedrin wur-
den am Bolschoi-Theater uraufgefihrt: ,Carmen-
Suite” (1967), ,Die Méwe" (1979) und ,Dame mit
Hundchen” (1985). Die ,Carmen-Suite”, eine genia-
le Adaption der Opemvorlage von Georges Bizet
fur Streicher und Schlagzeug, gehort mittlerweile zu
den meistaufgefthrten Ballettmusiken des 20.
Jahrhunderts tberhaupt. In diesem Werk nach Bizets
berthmten Motiven zeigt sich der Komponist Rodion
Shchedrin vor allem als raffinierter Praktiker, Instru-
mentator und Arrangeur. Shchedrin zu seinem Werk:
Das Genre der Transkription, heute fast vergessen,

war friher sehr verbreitet. Zum Beispiel
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mochte ich an die Transkription der Violinkonzerte
Vivaldis durch Bach, der Werke Paganinis durch Liszt
und Schumann, an die wohlbekannten Bearbeitungen
von Busoni, Kreisler und anderer

erinnern. Bei der Transkription muf3 als erstes das
Instrumentarium bestimmt werden, mit dem die origi-
nale Musik wiedergegeben werden soll. Ich musste
eine Losung dafir finden, durch welche Instrumente
des sinfonischen Orchesters das Fehlen der mensch-
lichen Stimme tberzeugend genug kompensiert wer-
den konnte. Auch ging es um die Entscheidung,
welche Instrumente die hervorstechend ténzerische

Beschaffenheit der Musik Bizets am besten zur




Geltung bringen. Nach meiner Ansicht kamen fir
diese beiden Fragen als L&sung nur Streich- und
Schlaginstrumente in Betracht.

Die Opernhaftigkeit von Bizets ‘CarmenPartitur war
far mich ein weiterer Anlass zur Transkription. Eine
mechanische Ubertragung der Gesangspartien auf
dieses oder jenes Instrument wirde die ganze
Harmonie der Partitur zerstéren. Sie wiirde die
feinen Feiden der gesamten musikalischen Logik von
Georges Bizet zerreiflen. Oper und Ballett, so
verwandt diese beiden Kunstgattungen gewiss in
vieler Hinsicht sind, haben ihre eigenen Gesetz-
maBigkeiten. Mir scheint, dass das Balletforchester
immer ein paar Grade ‘feuriger” als das Opern-
orchester klingen muss. Dem Ballettorchester kommt
weit mehr die Aufgabe der Erganzung zu als dem
Opernorchester. Man mége es verstehen, wenn ich
die Meinung ausspreche, dass die ‘Gestik” der
Musik im Ballett viel deutlicher und bemerkenswerter
sein muss als in der Oper. Ich habe mit Hingabe an
der Partitur meiner Transkription gearbeitet. Dem
Genius Bizets alle Hochachtung erweisend, habe
ich mich bemaht, ihm nichf sklavisch, sondern in

schopferischer Weise zu entsprechen.

Frederic Chopin /
Ernst Riege:

In seiner zweiten Schaffensperiode ab 1839 wandte
sich Frédéric Chopin zunehmend der kleinen Form
zu. Hier bevorzugte er generell freie, einsdtzige
Formen und ersffnete in den Gattungen Ballade,
Scherzo, Nocturne und Prélude ganz neue Méglich-
keiten kompositorischer und expressiver Gestaltung.
Ernst Rieges subtile Orchestrierung des Scherzos
b-moll von Chopin présentiert einen der elegantesten
Beitrdge des groBen Pianisten und Komponisten zu

diesem Genre.




Edward Elgar:

Ausschnitteaus den Enigma
Variations op. 36

Enigma: Andante

| oy gy | (R s 11 A&
Spieldaver: 145
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Muntere Orchesterstiicke voller Einfélle, zu deren
mehr oder weniger ,rétselhaften” Hintergrund eine
Menge erzahlt werden kann. Der individuelle Klang
des Elgar-Orchesters, der den Komponisten in den
Marschen aus ,Pomp and Circumstances” weltbe-
réhmt gemacht hat, prégt auch diese Variationen-
folge. Die berthmten Enigma-Variationen stammen
aus dem Jahr 1899, also der frihen und gleichsam
frohen Schaffensperiode des Komponisten. Hinter
den mit Initialen betitelten einzelnen Satzen verber-
gen sich Personen aus Elgars Umfeld. Nur vier
Namen werden in voller Llange genannt: Ysobel,
Troyte, Nimrod und Dorabella. Dora oder Dorabella
Penny, der ein Intermezzo in den Enigma Variationen
gewidmet ist, hatte sich einmal den Unwillen Elgars
zugezogen, als sie behauptete, die Klavierfassung
dieses popularen Orchesterwerkes lasse eine Nahe
zu Chopin spiren. In der Tat sind diese eigenwilligen
Variationen keineswegs vergleichbar streng wie die
von Brahms oder Reger, sondern eher variierende
Fantasien. Dahinflirende Streicherpartien und poin-
tierte Blasereinwiirfe begleiten diese kontrapunktisch

raffiniert gebauten Miniaturen fir Orchester.
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D ke Ellington /
Luther Henderson:

,Harlem” fir Orchester

"'\/’i)"

Kl e Bl s 1163
Spieldauer: 180

Duke Ellington war bereits weltweit bekannt, als er
1950 ,Harlem” komponierte. Er hatte mit seiner
Band soeben eine europdische Tournee abgeschlos-
sen und befand sich auf der Riickreise an Bord der
e de France”, wo er Zeit fand, sich diesem neuen
Stick zu widmen. Soweit sich Ellington erinnern konn-
te, kam der Auftrag zu ,Harlem” von Arturo Toscanini
als Teil der Suite ,Portrait of New York”. Er nannte
das Stick ,ein Concerto grosso fir unsere Band und
das NBC-Symphonieorchester”, doch Toscanini, der
bereits alt und nicht mehr bei bester Gesundheit war,
fuhrte es nicht mehr auf. Ellingtons Band spielte
,Harlem” dann 1954 ein, und im folgenden Jahr
wurde es von Don Gillis mit der Symphony of the Air
in der Carnegie Hall aufgefihrt.

In seinen Memoiren, ,Music is my Mistress”, schreibt
Ellington tber das Werk: Wir méchten jetzt mit Euch
einen Rundgang durch diesen Staditeil machen, der
sich Harlem nennt. Es hat dort schon immer mehr
Kirchen gegeben als Kabarets. Es ist ein Sonntag-
morgen. Wir spazieren von 11th Street die Seventh
Avenue hinauf, nordwadrts durch das spanische und
westindische Viertel in den Geschédftsteil der 125th
Street. Alle Leute sind gut angezogen und auf dem
Weg zur Kirche. Alle sind in guter Laune. Sie grifien
einander héflich und freundlich. Auf der anderen
StraBenseite, unter einer StraBenlampe, steht ein
hibsches Médchen. Auch sie ist in freundlicher
Stimmung. Ihr kénnt héren, wie ein Umzug vorbei-
marschiert, oder ein Leichenzug, oder ein
Protestmarsch von Birgerrechtlern. (Michael
Fleming/Inge Moore; in: CD-Booklet Chandos
CHAN 9226)
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Monue| de Falla:

Ein Klassiker spanischer Ballettmusik aus dem 20.
Jahrhundert. Zigeunerszenen aus Andalusien bilden
das Sujet, das im Gbrigen nicht frei erfunden ist, son-
dem auf einer alten spanischen Volkssage beruht.
Die Urauffihrung tanzte die berihmte
Flamencoténzerin und Séngerin Pastora Imperio, die
de Falla schon lange um ein Werk fir sich gebeten
hatte. Aus der urspriinglichen Idee, nur ein Lied mit
eingebundenen Tanzszenen zu schreiben, entstand
ein dreiBigminitiges Werk mit Gesangseinlagen und
gesprochenen Partien, aus dem der Feuertanz am
berihmtesten wurde.

De Falla schuf mit ,El amor brujo” ein neuartiges

Bihnengenre. Angeregt vom Erfolg seiner Oper

,La vida breve”, einer spanischen Oper mit Zigeuner-

und Flamencoelementen, schuf er nun ein Werk, das
durchgangig der Zigeunermotivik, dem Flamenco
und dem Canto jonde verpflichtet ist. Uberraschen-
derweise verzichtet er im Orchester allerdings auf
Kastagnetten und Gitarre, die typischen Instrumente
der spanischen Folklore, imitiert deren Charakter

dafir im Uberfragenen Sinne.

Wlier W. Goetze /
F. Marszalek:

Die Operette ,Adrienne”, 1926 in Hamburg uraufge-

fohrt, war ein Riesenerfolg des aus Berlin stammen-
den Fagottisten und Theaterkapellmeister Walter W.
Goetze. Das Werk figt sich in die Reihe von 25
musikalischen Bihnenwerken des Komponisten wie
JIhre Hoheit, die Ténzerin®, ,Der Page des Konigs”,
,Akrobaten des Glicks”, ,Der goldene Pierrot” oder

die in spaten Jahren entstandene Operette , Liebe im
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Dreiklang”. Goetze begann seine Karriere als
Chanson-Komponist. Den Auftakt seines
Bihnenschaffens bildete die Berliner Revue ,Nur

nicht dréingeln” aus dem Jahr 1912.

Michael Goldstein:

Der in Odessa geborene und 1989 in Hamburg
gestorbene Michail Goldstein hat sich vornehmlich
als Geiger einen Namen gemacht. Er war aber
auch ein vorziglicher Komponist, der sich einmal
einen brisanfen musikalischen Scherz erlaubt hat.
Goldstein schrieb eine ,Sinfonie tber ukrainische
Themen” im Stile der klassischen Epoche

und schob die Urheberschaft einem gewissen
Nikolai Owsjaniko-Kulikowski unter, einem ukraini-
schen Gutsbesitzer, der irgendwann einmal ein
Leibeigenen-Orchester besessen und dieses 1810
groPmitig dem Opernhaus Odessa berlassen
hatte. Beim Komponieren kamen Goldstein sehr wohl
Skrupel, denn er ,befiirchtete immer wieder, die
Harmonik zu kompliziert zu gestalten”. Was dabei
herauskam, kénnte man als eine ,,Ukrdinische
Sinfonie & la Mozart” bezeichnen, eine kostlich
unterhaltende, handwerklich genial gebaute
Komposition, die rasch groBe Bekanntheit erlangte
(u.a. LP-Einspielung durch Jewgeni Mrawinski) und
selbst von der Musikwissenschaft als wahres Kleinod
klassischer Sinfonik aus Russland gepriesen wurde.
Die Uberraschung - vor allem bei den in die Falle
getappten Fachleuten - war groB, als Michail
Goldstein spater das Geheimnis lisftete.




Arfur Grenz:

Artur Grenz stammte aus Bremen und studierte unter

anderem bei Paul Hindemith Komposition. Sein groB-

ter Erfolg in der Vorkriegszeit war die Urauffihrung
seines Balletts ,Der Zauberlehrling” in Berlin. Mit
dem Berliner Kammerorchester unternahm Grenz
zahlreiche In- und Auslandsreisen, bei denen seine
Werke erklangen. Nach dem Krieg grindete Grenz
aus eigener Inifiative die Musikschule in Bad
Kissingen. Mit diesem Insfitut, dessen Unterrichts-
methoden hoch anerkannt wurden, machte sich

Grenz auch einen Namen als Padagoge.

Edvard Crieg /
Ernst Riege:

Am Rande der norwegischen Stadt Bergen steht
Edvard Griegs Haus ,Troldhaugen”, malerisch gele-
gen und ganz im Stil des 19. Jahrhunderts eingerich-
tet. Was hat der weiBhaarige Komponist mit dem
Image einer krausen Kinstlernatur seinem Land nur
fur einen Dienst erwiesen. Die Melodien aus der
,Peer-Gynt-Suite” und ,Aus Holbergs Zeit" gingen um
die ganze Welt. Wenn auch Griegs Klavierkonzert
deutlich an der bewunderten Vorlage von Robert
Schumann orientiert ist, so war auch dieses Werk ein
Frfolg, der das Genre nachhaltig pragen sollte.
Mitilerweile gehort dieses Konzert zu den meistauf-
gefihrten Klavierkonzerten dieser Epoche.

Viel von der norwegischen Folklore enthalten auch

die Vier Humoresken op. 6, die Emst Riege ganz im

Ceiste Griegs orchestriert hat.




Gustcv Holst:

Die Planefen” fur Orchester

pl.)

opieldauver: 5O 00 (k

Gustav Holsts musikalische Hommage an unsere
Planeten ist weltberihmt. Vor allem der Satz ,Jupiter”
bewegt sich in den Klassik-Hitparaden auf den ersten
Rangen. Abgesehen vom stirmischen ,Jupiter” entfih-
ren die Ubrigen musikalischen Planeten-Bilder in
hochst unterschiedliche Stimmungsgefilde. Dabei
spielt die Mythologie eine nicht zu unterschatzende
Rolle, implizieren doch solche Attribute wie
,Friedensbringer” oder ,gefligelter Bote” die musika-
lische Gestaltung. Das 1918 mit nachhaltigem Erfolg
uraufgefihrte Orchesterwerk ,Die Planeten” op. 32
existierte zuvor bereits schon in einer Fassung fir
zwei Klaviere. Aus der astrologischen Suite in dieser
Version lief3 sich der Komponist von seinen Schilern
und Gebhilfen Vally Lasker, Nora Day und Jane
Joseph immer wieder vorspielen, fiigte im Notentext
nach und nach Bemerkungen zur Instrumentation ein
und schrieb schlieBlich die Partitur aus. Die
Orchesterfassung ist opulent und orientiert sich deut-

lich an Wagner und Strauss.

Eduard Kinneke:

Potpourri aus ,Lady Hamilton”
Spieldauver: 15'00"

Manch historische Begebenheit verklart sich im Laufe
der Jahrhunderte zur legende, erst recht wenn
Leidenschaft und Entsagung, unerfillte Liebe oder
Eifersucht das Leben der in der Geschichte verbirg-
ten Persénlichkeiten préigten. Ein Stoff wie ,Don
Carlos” wiirde ohne dieses ,Beiwerk” zur niichternen
Herrscherhistorie zusammenschrumpfen, die sie in
Wirklichkeit auch war, Maria Stuart wére eine unter
rein historischen und juristischen Aspekten
interessante Figur, doch es fasziniert vielmehr die
Aura ihrer auBergewshnlichen Person, die Kraft ihrer
Poesie, die Tragik ihrer Verstrickungen, die diese Frau
zur beliebten Protagonistin von Dramen und

Romanen werden lieP. Nicht weniger interessant ist
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zweifellos die viel beschriebene und dichterisch aus-

geschmiickte Romanze zwischen dem Seehelden
Admiral Lord Horatio Nelson und Lady Emma
Hamilton. Eduard Kiinneke naherte sich diesem Sujet,
das im wesentlichen den Urspriingen der Liebes-
geschichfe nachspirt, mit den Mitteln des Operetten-
Genres. Chargen sind besetzt, viel Trubel in Hafen-
kneipen, abenteuerliche Verstrickungen und
liebeshandel bestimmen den Verlauf. Doch darf man
nicht vergessen, dass Kiinneke selbst immer zur
,.ernsten” Musik tendierte, dass seine Operetten-
sprache nicht allein unterhaltend ist, sondern
anspruchsvoll und vielschichtig. Das bewies nicht zu-
letzt sein Welterfolg ,Der Vetter aus Dingsda”, der
bis heute zu den Klassikern des Operettenfachs
zahlt.




Alber lortzing /
Willi Hanke / Max Loy

Quvertiire zu ,Hans Sachs”
Spieldauer: 7" 00"

Erst im vergangenen Jahr hatte am Theater Freiberg
die wenig bekannte Oper ,Hans Sachs” von Albert
lortzing eine vielbejubelte Premiere. Das Werk zahlt
zu den zahlreichen in Vergessenheit geratenen
Opern der Romantik, deren Wiederentdeckung mehr
als lohnt. lortzings Hommage an den beriihmten
Nurnberger Schuster-Dichter bot nicht zuletzt eine
Vorlage, an der sich auch Wagner fiir seine
"Meistersinger von Nirnberg” orientieren sollte. In
der Frankfurter Allgemeinen Zeitung schrieb Stephan
Mésch zur Premiere: War “Hans Sachs” bei
Lortzings Vorbild Deinhardistein noch romantisches
Kinstlerdrama, so zindet mit ihm auf der Opern -
bihne sozialer Sprengstoff und der Aufschwung bir-
gerlicher liberaler Kréifte. Finf Jahre spdter greift

Wagner das, noch ohne Schopenhauver-Saat, in sei-
nem Marienbader Entwurf der “Meistersinger” auf.
Weitere drei Jahre spdter, mitten aus der Revolution
von 1848 heraus, bezieht Lortzing mit seiner
“Regina” dezidiert Stellung. (...) Héchste Zeit, dass
die Oper “Hans Sachs” endlich an gréBeren
Héusern herauskommt. Und wann endlich entdecken
die Marc Minkowskis und John Eliot Gardiners, wer
Lortzing eigentlich war? (FAZ, 03.03.2000)

Nimberger Spielzeugkasten”

Schafer und Schéferinnen stellt sich Albert Lortzing
vor, die zu seiner kleinen Balletimusik ,Nimberger
Spielzeugkasten” einen grazidsen Tanz mit bunten
Staben und Béndern ausfihren. Wie sehr sich ein
solches Zwischenspiel im eigenen Opernschaffen
und Uberdies fir die Operngeschichte des gesamten
19. Jahrhunderts bis hin zur ,Verkauften Braut” von
Bedrich Smetana bewdhrt hat, beweisen die zahlrei-
chen Beispiele in der Lliteratur. Es lockert das
Geschehen auf, schafft Entspannung und
Unterhaltung und kontrastiert den Fortlauf der
Opermhandlung. Der ,Nimberger Spielzeugkasten”
stammt aus Lortzings Oper ,Hans Sachs” und ist Teil
des abschliePenden dritten Aktes. Eingesponnen ist
eine muntere Pantomimenmusik, bei der auf der
Bihne ein Scharlatan auftritt und - den Kaiser begri-
Bend - einen Kasten auspackt, aus dem lauter
Spielzeugfiguren klettern. Diese Figuren, am besten
natirlich von Kindern dargestellt, bilden einen
Musikchor mit Blasinstrumenten. Wie die Olympia
aus ,Hoffmanns Erzéhlungen” werden diese kleinen
Figuren aufgezogen und fishren ihre mechanischen
Kunststickchen aus. Unabhangig von einem derart
Linszenierten” Nirmberger Spielzeugkasten eignet
sich Lortzings schlichte und doch so eingéngige

Musik fur jede Art von musikalischer Einlage.
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Ludwig Minkus /
Robert Irving:

|

Pas de deux aus ,Don Quichoftte

Angeregt von Ritterromanen zieht Don Quichotte mit
seinem treuen Sancho Pansa in die Welt, um
Heldentaten zu vollbringen. In Barcelona halt er den
Schankwirt fir den Schlossherrn und dessen Tochter
for Dulzineq, die "Dame seines Herzens”. Als diese
mit Basilio davonlauft, folgen ihr Lorenzo, Camacho
und Don Quichotte. Daraus ergeben sich fir Don
Quichotte eine Reihe von Abenteuern, die er beste-
hen muss, um seine “Dulzinea” zu befreien. Er wird
schlieBlich vom “unbekannten Ritter” besiegt, der die
"Herzensdame” fortfihrt. Von allen verlacht, bleibt
Don Quichotte traurig und einsam zuriick.

Ludwig Minkus (1826-1917) schuf eine der schon-
sten Ballettmusiken des 19. Jahrhunderts auf der
Grundlage dieses Sujets. Seit seiner Urauffihrung
1869 in einer Choreographie von Gorsky gehért
das Werk zu den Repertoire-Balletten auf allen

Buhnen.

A\excnder Mossolow:

AT (. I * SR L
LJle cisengleere

,Die EisengieBerei” stammt aus dem Ballett ,Stahl”
und wurde seinerzeit sogar von Arturo Toscanini auf-
gefihrt. Ein bruitistisches Stahlgewitter, reich an
Dissonanz und wirkungsvoll instrumentiert, entfhrt
den Harer in die larmend-einténige Atmosphére
einer riesenhaften Fabrik. ,Die EisengieBerei” kann
ebenso als Maschinenmusik bezeichnet werden wie
das wenige Jahre zuvor enfstandene Orchesterwerk
,Pacific 231" von Arthur Honegger. Wie dort sind
auch bei Mossolow knappe motivische Figuren struk-
turbildend, werden aber in erster Linie als bildhafte
Gerdauschelemente eingesetzt. Gewiss kein ,zahmes”
Orchesterstiick, aber garantiert voller Uberraschun-

gen fir ein anspruchsvolles Publikum.




Jacques Offenbach:

.Gaité Parisienne”.

» Ji - b} 28 o J,“., & ,‘v, oy P =
Ballettsuite tUr Orchester

Spieldauver: 44'00"
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Schostakowitsch nannte Jacques Offenbach zum

Entsetzen seiner Zeitgenossen in einem Atemzuge

mit Johann Sebastian Bach. Hohe Bewunderung zoll-

te er dem franzésischen Komponisten, dessen
Geniestreiche ein groBes Publikum ansprachen. Zu
den beliebten Ballettmusiken Offenbachs, die heute
noch in zahlreichen Choreographien die Spielplane
beherrschen, gehort zweifellos ,Gaité Parisienne”.
Die Handlung spielt in einem Pariser Nachtlokal der
Belle Epoque. Ein reicher Peruaner, eine
Handschuhverkauferin, ein Blumenméadchen und ein
Offizier sind die zentralen Figuren, deren Flirts und
Amouren, wie die der anderen Beteiligten, das
Geschehen bestimmen.

Niccols Paganini /
Edison Denissow:

Finf Capricen fur Violine und
Streichorchester

Spieldauer: 15'00"

Natirlich ist das ein Virtuosenstiick fir den
Violinsolisten. Aber die finf Capricen in der
Orchesterfassung von Edison Denissow geraten dar-
iber hinaus zu einem Kontrastreichtum,

wie ihn Paganini selbst fir ein Orchester nie zur
Anwendung gebracht hétte. Stete Klangfarben-
wechsel, registerartige Briiche im Orchester verdan-
dern das Bild, und der harmonische Rahmen scheint
bei den wilden Modulationen immer wieder aus
allen Fugen zu geraten, um dann doch noch im letz-
ten Augenblick gereftet zu werden. Denissow
schreckt aber auch nicht davor zuriick, hier und dort

einen storenden Cluster einzubauen.

Hgns Poser:

Jolly Joker”.
. op. 41

Heitere Quvertire ¢

Spieldaver: 5'00"

Ein Blick in das umfangreiche Werkverzeichnis von
Hans Poser lasst gleich das starke Engagement fir
die Kinder- und Jugendmusik erkennen. Allein 15
Kinderspiele wurden von ihm vertont, eine Reihe gern
gesungener und gespielter Kinderlieder stammen aus
seiner Feder, und nicht zuletzt leicht spielbare
Kammermusik wie die Rendsburger oder die
Wandsbeker Ténze sind ein Beleg dafur. ,Jolly
Joker" ist nun gewiss kein Stick fur Kinder, aber ein
auBergewdhnlich frohliches Orchesterstiick, in dem
sich viel von Posers unbefangener Art zu komponie-
ren ausdrickt. Kompositorisch trat Hans Poser nicht
die Nachfolge Schénbergs oder Weberns an, seine
Asthetik ist Paul Hindemith und der sich um den
Frankfurter formierenden Komponistengeneration der
Nachkriegszeit verpflichtet. Mit dem im Exil leben-
den Hindemith stand Poser wahrend des Krieges in

engem Kontakt.
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Hoans Priegnitz:

. ,"\Ai"" \/‘,‘,i
wie einsf Lili Marle

von Hans Leip
Schultze
Spieldaver: 1500

Eine kuriose Versammlung grofer Geister im Zeichen
des weltbekannten Liedes ,Lili Marleen” stellt diese
Folge von Variationen dar. Der Pianist und
Klavierpadagoge Hans Priegnitz komponierte und
orchestrierte verschiedene urspriinglich fur Klavier
konzipierte Varianten des Liedes von Norbert
Schultze und Hans Leip im Stile groBer Komponisten
wie Bach, Mozart, Schubert, Brahms, Bartok und
anderen. Bereichert wird die Zusammenstellung
durch poetische Parodien groBer Dichter. Eine launi-
ge und geistreiche Auseinandersetzung mit der

unvergessenen Lili Marleen”.

Sergej Prokofjew:

,Tanz der Ritter” aus dem Ballett
Romeo und Julia”

Spieldauver: 5'45"

Prokofiews Meisterwerk ,Romeo und Julia” aus dem
Jahre 1938 zahlt zu den schénsten Ballettmusiken
des 20. Jahrhunderts. Die expressive, kontrastreiche
Klangsprache, die der Komponist hier findet, sollte
seinen Personalsfil in den nachfolgenden Jahren pré-
gen. Die Musik zu ,Romeo und Julia” ist durchaus
sinfonisch, ja sie hebt sich von einer einzelne

Szenen separat illustrierenden Ballettmusik insofern
ab, als sie das Sujet mit Hilfe von Leitmotiven zu
einem Musikdrama ohne Worte erweitert. Besonders
die Szenen um die einander liebenden Protagonisten
sind durch eine hinreifende Melodik charakterisiert,
der sich affekireiche und dramatische Ensemble-
partien gegeniberstellen. Eine solche Gruppenszene
stellt der ins Groteske reichende Tanz der Ritter dar.
Behabig betonen die Blaser zu Beginn die

Taktschwerpunkte, abgelsst von einem zarten
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Mittelsatz und kleinen variierenden Zwischenteilen.
Der Tanz der Ritter gehort in dieser mit Leitmotivik
und musikdramatischen Akzentuierungen raffiniert
gebauten Ballettmusik zu den choreographischen
Attraktionspunkten und ist Uberdies ein wirkungsvolles

Stuck fur den Konzertsaal.

olelaauer gesamit.

Sechs Walzer aus unterschiedlichen Werken fasst
Sergej Prokofiew in seiner Suite op. 110

aus dem Jahr 1946 zusammen. Enthalten sind drei
Walzer aus dem Ballett ,Cinderella”, zwei Walzer
aus dem Bihnenwerk ,Krieg und Frieden” sowie der
Mephistowalzer aus dem Film ,Lermontow”. Jeder
dieser Walzer bekam eine Programmbezeichnung:
1. ,Seit der Zeit, wo ich sie traf”, 2. ,Aschenbrodel
im Schloss”, 3. ,Mephistowalzer”, 4. ,Ende des
Marchens”, 5. ,Walzer vom Neujahrsball” und 6.
,Dem Glick entgegen”. Viel leuchtet darin

auf von den typischen Motiven ténzerischer Komik,
die zum Beispiel die galanten Gestalten im
Cinderella-Ballett karikieren. Und jeder Walzer ist ein
kleines Charakferstiick fur sich. Wie gern sich der
Komponist einer gehobenen Unterhaltungsmusik
zuwandte, zeigt sich in dieser Suite aus den spaten
Schaffensjahren Prokofjews besonders eindrucksvoll.
Die Walzer-Suite wurde zum erstenmal am 13. Mai
1947 im GroRen Saal des Moskauer Konserva-

toriums im Beisein des Komponisten aufgefuhrt.

Eigentlich entstand dieser Marsch mit seinem fréhlich
ténzelnden Hauptthema und einer typisch russischen
Melodie fir ein Militarorchester im Jahre 1944. Aber
bereits der groPe Prokofiew-Biograph Nestjew
bekannte: Der Marsch, der einige Modulations-
effekte und verschiedene Schwierigkeiten enthalt,
eignet sich jedoch eher fir den Konzertsaal als fur

die Armee.
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Sergei Rachmaninoff:

Wenn man schon von ,Ohrwirmern” russischer
Musik sprechen will, zu denen gewiss Tschaikowsky,
Borodin und Mussorgski ihre Beitrage geleistet
haben, dann z&hlt die 1. Symphonie op. 13 von
Sergej Rachmaninoff auch dazu. Besonders den
abschliePenden Satz dirfte man bereits nach einma-
ligem Haren nicht mehr aus dem Kopf bekommen.
Beim energischen Beginn dieses feurigen Finales
besetzt Rachmaninoff sogar einen Schellenkranz. Die
Schule Mussorgskis hat hier deutliche Spuren hinter-
lassen und zuweilen bedient sich Rachmaninoff folk-
loristischer Melodik sowie einer Instrumentations-
technik, die an Rimski-Korssakow erinnert.

Das Ambiente wird subjektiv gleich als typisch rus-
sisch empfunden. Tiefes Blech und Streicher fundieren
diesen Bereich und berithrende Kantilenen breiten
sich aus, bevor der Satz mit ausladenden
Schlussphrasen und ein paar Uberraschungenaus-
klingt. Rachmaninoff lebte zur Zeit der Entstehung sei-
ner 1. Sinfonie in Moskau. Trotzdem nahm er die
Gelegenheit wahr, das Werk unter der Schirmherr-
schaft des Verlegers und Schutzherm der russischen
Musik, Mitrofan Beljajew, in St. Petersburg urauffih-
ren zu lassen. Die Partitur war zuvor von Beljajews
Lektorenkomitee Rimski-Korssakow, Liadow und

Glasunow gebilligt worden.

DmiTri Schostakowitsch:

(> erschnitt aus der Opere
Sl au-Tscherjomuschki

T e S e g
\'CJH"JD‘j! nach Auswahl
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ii»;,négglf,l\,irt‘-i.

Eines der unterhaltsamsten Stiicke aus der Feder
Dmitri Schostakowitschs und noch dazu eine
,Operette” aus der mittleren Schaffensperiode des
groBen russischen Komponisten. Dahintrudelnde
Holzblaserlaufe, die immer aus dem Ruder zu laufen

drohen, dann aber wieder glicklich aufgefangen-
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werden, charakterisieren diese witzige Musik. Erzahlt
wird in dieser Operette von einer Neubausiedlung
im sozialistischen Russland und einem damit
verbundenen handfesten Korruptions-Skandal. Satire
pur allein vom Inhalt her und eine entsprechend ironi-
sche Musik, wie sie Schostakowitsch nicht nur vor
diesem Hintergrund so oft gelang. Das Stiick liegt
auch in einer Musicalfassung von Gerard Mac

Burney vor.

Franz Schubert /

Edison Denissow:

VWalzer op. Ya
Spieldaue |
Nall p. 9b
= 1(‘ el 11 )
Walz p.18a
spieldaver: 10°00
Gratzer Walzer op. ?1a

Spieldaver: 14'00"

Dass diese Walzer in der Bearbeitung von Edison
Denissow nicht von Schubert selbst orchestriert wur-
den, hért man schon in den ersten Takten. Da unter-
stitzt zum Beispiel ein Schlagzeuger den Gratzer
Walzer, als wolle er Janitscharenmusik dieser Zeit
produzieren. Der schlichte Duktus dieser liebenswer-
ten Kompositionen fordert Denissow geradezu
heraus, das Spekirum aufzuféchern. Da klingt es
zuweilen wie alte Wiener Schrammel-Musik. Dann
dringt die Flste in allerhdchste Regionen vor, so dass
dieser Walzer schriller gerét, als es Berlioz wenige
Jahre nach Schubert in seinen Werken wagte.
Verspielter kénnten Denissows Walzer-Bearbeitungen
kaum daherkommen. Brav werden die Wieder-
holungen gespielt, aber wer genau hinhért, wird
bemerken, das Denissow in jedem Takt neue
Variationen einflicht. Spieluhrenartig klingelt es hier
und dort. Nirgends aber gerat die biedermeierliche
Walzerseligkeit wirklich aus den Fugen. Ein grofes
Horvergnigen!




NorberT Schultze:

dallettmusik aus der Oper

T(:ii
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Schwarzer Pete
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Der groPe Opernerfolg von Norbert Schulize, dem
Schopfer des Jahrhundertschlagers ... wie einst Lili
Marleen”. Die Oper ,Schwarzer Peter” existiert in
verschiedenen Fassungen, darunter auch in einer
Musical-Version. Hier nun die Ballettmusik aus
Schultzes Oper, in der vom sanftmiitigen Kénig Hans
und vom jahzormigen Kénig Klaus erzahlt wird.
Allabendlich spielen die beiden Herrscher gemein-
sam “Schwarzer Peter”. Als aber Konig Hans ein
Sohn geboren wird, Kénig Klaus dagegen ‘nur’ eine
Tochter, bricht Streit und Krieg zwischen

den Freunden aus. Hans verliert und muss in die
Verbannung gehen. Sein Sohn Roderich lernt in der
Heide Besen zu binden - aus Heidekrautl Als Kénig
Klaus’ Tochter Erika heiraten soll, stellt sie die
Bedingung: “Wer mir die schénsten Blumen bringt,
der wird mein Mann!” Zur rechten Zeit erscheint
Roderich mit Heidekraut - ja, das sind die schénsten
Blumen. Kénig Klaus ist hell emport. Er jagt Tochter
und Schwiegersohn zum Teufel, erlaubt aber schlieB-
lich, dass er Erika in die Fremde mitnehmen darf, was
ihr das Allerliebste ist. So léadt sie kurzerhand ihren
Vater, als der seinen Kummer in heiem Grog
erfrénkt hat und eingeschlummert ist, auf das
Besenbinder-Wagelchen und fahrt ihn zu Konig
Hans in die Heidehiitte. Beim Erwachen ist

die Wiedersehensfreude grofBer als der alte Groll.
Kénig Klaus dankt ab und segnet das junge Paar,
denn er will fortan mit seinem alten Freund nur noch

“Schwarzer Peter” spielen - bis zum seligen Ende.

Heinrich Strecker:

Quvertire zur Operette
2 A/ !
Der ewige Walzer

=

/1

Bekannt wurde der Wiener Komponist Heinrich
Strecker vor allem durch seine Wiener

lieder ,Jaja, der Wein ist gut” aus dem Jahr 1923,
,Drunt” in der Lobau” von 1928 sowie ,Sing mir das
lied noch einmal” von 1937, 1937 kam auch die
Operette ,Der ewige Walzer” in Bremen zur
Urauffihrung, ein fur das Genre maBgeschneidertes
Stick des Praktikers und langjahrigen
Theaterkapellmeisters Heinrich Strecker.

Peter Tschaikowsky:

Vorspiel aus der Musik zum
S| | T R &l ] e ) A i
Schauspiel ,Schneefléckchen
op. 12

Spieldaver: 9'00

Tschaikowskys ,Schneefléckchen”-Musik ist nicht zu
verwechseln mit der gleichnamigen Oper von
Nikolai Rimski-Korssakow, einem Frishlingsmarchen fir
Musik. Weit lapidarer ist Tschaikowskys wundervolle
Schauspielmusik, pointiert und mitreifend. Wie kei-
nem anderen russischen Komponisten ist es
Tschaikowsky gelungen, die Kluft zwischen ernster
und populdrer Musik mit starker emotionaler

Anziehungskraft zu Gberbriicken.

27




Cy Coleman:

,Big Spender” aus ,Sweet Charity”
Spieldaver: 500"

Coleman machte sich, bevor er zu komponieren
begann, als Pianist und Sénger in verschiedenen
New Yorker Clubs einen Namen. Vor “Sweet
Charity” entstanden die Musicals “Wildcat” und
“litle Me" nach Libretti von Carolyn Leigh. Spater
arbeitete Coleman mit der Texterin Dorothy Fields
zusammen, die neben Charity auch das in
Deutschland bislang noch nicht aufgefihrte Musical
"Seesaw” verfasste. Cy Coleman landete mit seinem
Taxigir-Musical “Sweet Charity” Mitte der 6QOer
Jahre einen Welterfolg. Das Stick gehsrt zu den
Klassikern des Genres, ja, es hat die Geschichte des
Musicals bis zum heutigen Tag nachhaltig geprégt.

Die Suche nach dem richtigen Geliebten erweist sich

fur die sympathische Charity, die kleine, liebesbedurf-

tige Animierdame aus einem New Yorker Tanzlokal,
als problematisch. Aber iber den berihmten ,Big
Spender” hinaus gibt es eine ganze Reihe faszinie-

render Hits in diesem Musical.
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Rudolf Kattnigg:

Melodien aus der Operette
.Mé&dels vom Rhein”

fUJ zwei Soprane, Tenor, Chor

und Orchester

Spieldauver: 10'00"

Rudolf Katinigg stammte aus Kamten, studierte an der
Wiener Musikakademie und wurde 1922 selbst an
diesem Institut Professor. 1928 bis 1934 leitete er die
Innsbrucker Musikschule, ging fir einige Jahre nach
Berlin und kehrte als Dirigent des Wiener Opern-
hauses und der Wiener Symphoniker zurick. Ganz
im Sinne und im Stile des Operettenkénig Franz
lehar setzte er die Tradifion in seinen zahlreichen
Operettenkompositionen fort. Nach dem grof3en
Erfolg der Operette ,Balkanliebe” in Leipzig, kam
1938 in Bremen die Operette ,Madels vom Rhein”

zur Urauffshrung.




Norbert Schultze:

"Kapt'n Bay-Bay aus Shanghai”

aus dem Musical ,Képt'n Bay-Bay”
Spieldauver: 6'00"

K&pt'n Bay-Bay, ein ehemals beriichtigter Hallodri,
der sich nach seinen ,Heldentaten” meist

noch rechizeitig mit ,Bye-bye” verabschiedete, nimmt
den siebten Anlauf, Marionka, seine sténdige Braut,
zu heiraten. Zunéchst aber schlaft er noch seinen
Rausch im Schaukelstuhl aus, der sich im Traum zu
einem Zauberstuhl verwandelt und ihn an jeden Ort
bringt, an den er sich wiinscht. So landet er bei-
spielsweise in der Hélle und bei Madame Goulou in
Shanghai. Hier wird er sogar verhaftet, aber von
Goulou wieder befreit. Der Song von Kéapt'n Bay-
Bay aus Shanghai, dem chinesischen Gastspiel des
traumenden Weltreisenden, ist ein Hit aus Schultzes

musikalischem Seemannsgarn.

RoberT Stalz:

Vor meinem Vaterhaus steht eine
linde" op. 614. Bearbeitung fir Tenor

: C

und Orchester von C. Michalski

| 'aYa
Spieldauver: 4'00

‘Weine nicht bricht eine schone
Frau dir das Herz" op. 687.
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Jch liebe dich” op. 686. Bearbeitung

ur lenor und Orchester von ¢ Michalski

ypieldauver:

Heute ist Robert Stolz lebendig wie eh und je.

Er, der Millionar des Einfalls, der Meister des
Evergreens in Person, ist der nach Johann Strauf3
wohl popularste dsterreichische Komponist, dessen
Andenken bis hinauf in Himalaya-Staaten und
Eindden aller Welt reicht, der mit Konzerten und
Operetten-Auffihrungen allerorten geehrt wird, des-

sen Musik in Rundfunk und Fernsehen gespielt wird,
ia, dessen Name und Konterfei auf Gedenkmiinzen
und -briefmarken und als StraBenname erscheint.
1975 starb Robert Stolz in seinem geliebten Berlin
und mit ihm vielleicht einer der letzten Protagonisten
der Wiener Operette und des Wiener liedes. Im
brigen war er auch der letzte Kinstler, der Johann
StrauB noch persénlich die Hand geschittelt hatte.
Als 19jahriger Grazer Kapellmeisterschiler horte er
am Pfingstmontag des Jahres 1899 die, Fledermaus"-
Ouvertiire unter der Leitung des Komponisten und

war so tief beeindruckt, dass er beschloss, dem

Walzerkénig auf seiner Bahn zu folgen.
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Hrald Babal

,Ein Mann kommt in die Stadt”.
Musikalische Skizze

Spieldauver: 8'00"

Der in Halle geborene Harald Bohmelt ist besonders

als Filmmusikkomponist bekannt geworden. Nach sei-

nem Studium arbeitete er an verschiedenen Theatern
als Dirigent und ging schlieBlich 1931 nach Berlin,
wo er musikalischer Leiter der Berliner Kammeroper
und Dirigent der Schloss-Monbijou-Konzerte wurde.
In Berlin gelang Béhmelt auch der Einstieg in die
Filmbranche. Seine Musik zum Hans-Fallada-Film
Kleiner Mann - was nun?”, dessen Titelsong in der
Interpretation der Comedian Harmonists zu Bshmelts
erfolgreichsten Liedern gehort, war Auftakt zu einer

grobartigen Karriere.
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Franz Grothe /
Joset Rixner:

... und jetzt erklingt Franz Grothe”
GroBes Potpourri Gber die beliebtesten
Melodien von Franz Grothe

Spieldauer: 12'00"

Er ist einer der ganz groBen Komponisten im leichte-
ren Genre. Grothe studierte Violine, Klavier und
Musiktheorie an der Berliner Musikhochschule und
arbeitete dann als Pianist und Arrangeur im
Orchester Dajos Béla. Auch in Hollywood war Franz
Grothe viele Jahre als Korrepetitor tatig. Selbst fiir so
ausgemachte Grofden des Operettenfachs seiner
Zeit wie Robert Stolz, Franz Lehdr oder Emmerich
Kalman schrieb Grothe Arrangements. 1940 bis
1945 leitete er das Deutsche Rundfunk-Tanz- und

Unterhaltungsorchester in Berlin.




Peter Kreuder /
Dirk Schitz:

Traummusik” fir Orchester
Spieldaver: 5'00"

Mit der silberhellen Celesta klingt Kreuders
Traummusik zu Beginn tatsdchlich wie ein
Hollywood-Soundtrack zu ,Alice im Wunderland”.
Aber der Schlagzeugbesen und die eleganten
Schlenker in den Streicherfiguren zeigen schnell die
wahren Wurzeln dieses knappen Orchesterstiicks.
Die vertrumte Stimmung verwandelt sich in
beschwingten Jazz, so dass dieser musikalische

,Traum” gewiss nicht langweilig werden kann.

WHy Mattes:

Fsels-Serenade
Spieldauer: 3'00"

Willy Mattes ist vor allem als Dirigent bekannt
geworden. Er studierte in den 30er Jahren in

seiner Heimatstadt Wien (bei Felix von
Weingartner). AnschlieBend war er als
Theaterkapellmeister in Oldenburg und Leipzig tétig.
Von 1944 bis 1951 lebte er in Schweden und fun-
gierte als Dirigent. 1951, nach Deutschland zuriick-
gekommen, wurde er Dirigent verschiedener
Rundfunkorchester (u.a. BR, SDR, RIAS) und prégte
nachhaltig das Musikrepertoire vieler Rundfunk-
anstalten. Hier entstanden auch Aufnahmen selten
eingespielter Werke von Erich Wolfgang Korngold,
Ermanno Wolf-Ferrari, um nur einige zunennen.

Die Orchesterleitung ist jedoch nur eine Seite der
musikalischen Laufbahn von Willy Mattes. Schon vor
dem 2. Weltkrieg arbeitete er als Komponist und

Arrangeur in den Filmstudios der UFA und bei TOBIS.

Aber auch nach dem Krieg schrieb er weitere
Filmmusiken, so dass sich eine Summe von ca. 60
Filmen ergibt, zu denen Willy Mattes die Musik bei-

steverte. Die ,Esels-Serenade” aus dem Vico-Torriani-

Film ,Santa Lucia”, der 1956 in die Kinos kam und -
fur Torriani ein groBer Erfolg wurde, ist unabhangig

vom Film zu einem Hit geworden, und ist heute, fast
funfzig Jahre nach der Entstehung, noch immer ein

unvergessener Evergreen.

Wolfgong
Edward Rebner:

,Persénliche Noten”.
Kleine Anzeigen zur Freizeitgestaltung

Spieldauver: 16'00"

Rebners musikalischer Scherz stammt aus dem Jahre
1961. Hinter seinen ,kleinen Anzeigen” verbergen
sich in Wirklichkeit ironische Charakterstiicke, die
Menschen aus Kontaktanzeigen beschreiben. Es fre-
ten auf: Gutsituierter, seri¢ser Kaufmann -
Gemitvolle, tierliebende Frohnatur - Weltmannischer
Kavalier der alten Schule - Brinette, rassige Brasil-
Importe - Mitterlicher Typ, schuldlos geschieden -
rasantes Sport-Cabriolet mit jugendlichem
Draufganger.
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