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ERNEST BLOCH

Auswahl aus dem Programm der Musikverlage Sikorski <

[ERNEST BLOCH

“Israel-Sinfonie” fur Orchester (Part.)

“Schelomo” fir Orchester (Part.)

“Suite Hébraique” fur Viola (oder Violine) und Orchester (Part.)
“Trois Poémes Juifs” fir Klavier und Orchester (Part.)

Psalm 22 fir Orchester

Auffiihrungsmaterial leihweise

Ernest Bloch (1880-1959), geboren in Genf, Schweizer Komponist und Schiiler von Emile Jaques-Dalcroze,
hat viele Jahre seines Lebens in den Vereinigten Staaten zugebracht und die amerikanische Musikszene
mafgeblich beeinflult. Nach seiner Ausbildung in den Fichern Komposition und Violine in Genf, Briissel,
Frankfurt am Main, Miinchen und Paris kehrte er nach Genf zuriick und leitete zwei Jahre lang die Konzerte
in Neuchatel und Lausanne. Am Konservatorium Genf lehrte Bloch von 1911 bis 1915 Komposition und
Asthetik und emigrierte dann in die USA, wo er 1920 ein Musikinstitut in Cleveland (Ohio) griindete und
1925 bis 1930 das Konservatorium in San Francisco leitete. In den 30er Jahren lebte er wieder in der Schweiz,
wo er sich ausschlieBlich der Komposition widmete. 1938 dann kehrte er wieder
nach Amerika zurtick, fortgetrieben durch die grauenhaften Ereignisse im benach-
barten Deutschland. Wahrend der verschiedenen Stadien seiner Komponistenlaufbahn
blieb Bloch dem hebraischen Einflu® tief verpflichtet. Bis ca. 1912 ist seine Musik-
sprache stark durch Strauss, Mahler und Debussy geprigt, um sich danach immer
leidenschaftlicher einer spezifisch judischen Musikkultur zuzuwenden, deren Wur-
zeln nie ein oberflachlicher Folklorismus war. Vielmehr spielt im Schaffen Blochs der
Jahrtausende tberdauernde judische Tempelgesang eine starke Rolle.

Die rétselhafte, gliihende, bewegte Seele, die ich durch die Bibel hindurchschwingen
fithle: Die Frische und die Naivitét der Patriarchen, die Gewalt der Biicher der Pro-
pheten, die wilde Gerechtigkeitsliebe, die Verzweiflung der Biicher Schelomos
(Salomos), den Schmerz und die Unermeflichkeit des Buches Hiob, die Sinnlichkeit
des Hohen Liedes. Alles dies ist in uns, alles dies ist in mir und ist der bessere Teil
meines Selbst. Das alles ist es, was ich versuche, aus mir herauszuhéren und in meine
Musik zu iibersetzen. (Ernest Bloch)

Ernest Blochs sogenannte Hebraische Rhapsodie fiir Violoncello und Orchester mit dem Titel Schelomo aus
dem Jahre 1916 ist zweifellos das bekannteste und meistaufgefiihrte Werk des Komponisten. Ernest Blochs
Besinnung auf die kulturelle Identitdt der Juden, denen er angehdrte und die nun auch sein musikalisches
Weltbild grundlegend @nderten, schlug sich neben “Schelomo” vor allem in den Kompositionen Trois Poémes
Juifs fiir Orchester (1913), der Israel-Sinfonie fiir Solostimmen und Orchester (1912-17) und der Oper
Jezabel (1918) nieder. Der Cellist Alexander Barjamsky brachte Bloch seinerzeit davon ab, die Hebriische
Rhapsodie als Kantate zu konzipieren. Daraufhin ersetzte Bloch die Singstimme durch das Cello.

Bloch schrieb einmal: Ich bin Jude. Ich trachte danach, jiidische Musik zu schreiben — nicht um der Selbst-
werbung willen, sondern weil es der einzige Weg ist, auf dem ich Musik voll Lebenskraft schaffen kann ...
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MIN FLEISCHMANN / DMITRI SCHOSTAKOWITSCH: |

hschilds Geige”. Oper in einem Akt von Benjamin Fleischmann

“Rot
nach der gleichnamigen Erzéhlung von Anton Tschechow (russ.).
- Ergénzung und Instrumentation von Dmitri Schostakowitsch. - Deutsch von Jérg Morgener

Auffiihrungsmaterial leihweise

Am 30. November 1996 erlebte die Oper Rothschilds Geige von Benjamin Fleischmann und Dmitri
Schostakowitsch ihre szenische deutsche Erstauffiihrung am Landestheater Mecklenburg Neustrelitz. Der
Einakter basiert auf der gleichnamigen Erzahlung von Anton Tschechow und spielt in einer russischen
Provinzstadt im ausgehenden 19. Jahrhundert. Der Sargmacher Iwanow — genannt “Bronze” — ist Geiger
in einem kleinen jiidischen Orchester seiner Heimatstadt, das regelméBig bei Hochzeiten und Begrib-
nissen aufspielt. Bei einer Festlichkeit gerdt “Bronze” mit dem Flotisten Rothschild in Streit, dem er
vorwirft, da sich bei ihm selbst die fréhlichste Melodie noch in eine traurige verwandele.

Der Sargmacher lauft davon und sinnt tiber das

T —— Leben nach. Als Sargtischler ist er natiirlich daran
BENJAMIN FLEISCHMANN

interessiert, dal® viele Menschen in seinem Umfeld
sterben. Als er aber selbst betroffen ist — seine Frau
Marfa stirbt —, wird er von diesem Ereignis schwer
erschiittert, und in ihm vollzieht sich ein tiefgrei-
fender Sinneswandel. In einem groen Monolog
denkt er dariiber nach, wie schnell und wie unsin-
nig das Leben vergeht: Gabe es nicht so viel Haf
und Bosheit, konnten alle Menschen miteinander
gliicklich leben. Von dieser Erkenntnis geleitet, be-
schenkt er Rothschild, den er bisher nur kritisiert
und gedemditigt hat, mit seiner Geige. Dieser ent-
lockt dem Instrument sogleich eine seiner traurigen
Melodien.

Schostakowitsch, der eine tiefe Verbundenheit zu
Tschechows Werken empfand, hat seinen einmal ge-
duferten Wunsch, mehr Musik nach dessen Sujets
zu schreiben, nie in Form eines Bithnenwerkes um-
gesetzt. Allerdings ist seine 15. Symphonie eng mit
Motiven aus Tschechows literarischen Vorlagen ver-
wandt und bezieht sich indirekt und eher variierend
auf Tschechows “Schwarzen Ménch”. Schosta-
kowitsch: Tschechows wichtigsten Grundsatz zu tibernehmen, habe ich noch nicht gelernt: Fiir ihn sind
alle Menschen gleich. Er zeigt sie, und der Leser muB8 selber erkennen, was gut und was schlecht ist.

Wie es dazu kam, dall Schostakowitsch das Werk seines Schiilers Benjamin Fleischmann vollendete,
erzahlt der Komponist selbst:

Mein Schiiler Fleischmann schrieb nach Tschechows Erzédhlung ‘Rothschilds Geige’ eine Oper. Ich
hatte ihm dazu geraten. Fleischmann war duBBerst sensibel, verstand Tschechow genau. Aber die Arbeit
wurde ihm schwer. Er neigte mehr zu trauriger als zu fréhlicher Musik und bezog dafiir die gehorige
Schelte. Als Fleischmann den Entwurf der Oper fertig hatte, ging er als Kriegsfreiwilliger an die Front und
fiel. Er hatte der Freiwilligen Volkswehr angehért. Das war eine kaum ausgebildete, schlecht bewaffnete
Truppe, die an die gefadhrlichsten Abschnitte geschickt wurde. Die Angehdrigen der Volkswehr waren
Todeskandidaten. (...) Ich bin sehr froh, dal8 es mir gelang, ‘Rothschilds Geige’ fiir Fleischmann zu vollen-
den und zu orchestrieren. Es ist eine wundervolle Oper, zart und traurig, ohne jeden groben Effekt. Sie ist
weise und Tschechow sehr verwandlt.

Die von Schostakowitsch bemerkte Zartheit und Traurigkeit, die tiber dieser Oper schwebe, muf aller-
dings relativiert werden. Die Musik ist auch hochdramatisch und packend, es gibt schrill instrumentierte
Passagen, die zuweilen an die “Lady Macbeth von Mzensk” erinnern, und Gesangspartien (vor allem fiir
den Solo-Bal und den Tenor), die sich an Vorlagen Mussorgskis und den friihen Schostakowitsch (“Die
Nase” und die unvollendete Oper “Die Spieler”) anlehnen.
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Bei RCA Victor Red Seal ist die Oper vor kurzem in einer Einspielung mit dem Rotterdam Philharmonic
Orchestra unter der Leitung von Gennadi Roschdestwenski erschienen (RCA 09026 68434 2). Die Singer-
solisten sind Sergei Leiferkus, Marina Shaguch, Konstantin Pluzhnikov und llya Levinsky. Im Booklet ist
zur Entstehung des Werkes zu lesen:

Als Hitler und Stalin im Jahre 1939 ihren Nichtangriffspakt unterzeichneten, entschloB sich im damali-
gen Leningrad ein junger jiidischer Kompositionsstudent namens Benjamin Fleischmann, aus “Rothschilds
Geige” — einer Geschichte von Tschechow, die in einem jiidischen Shtetel spielt — eine Oper zu machen.
(...) Als der Nichtangriffspakt 1941 von Deutschland gebrochen wurde, trat Fleischmann der Volksbrigade
zur Verteidigung Leningrads bei. Jung und idealistisch, ohne jede militirische Ausriistung oder Ausbil-
dung, marschierten er und seine Kameraden in den Tod, wie Schostakowitsch das in seinen Memoiren
ausdriickte. Fleischmann hat seine Oper nie vollendet — er fiel irgendwann wéhrend der 900 Tage dauernden
Belagerung Leningrads.

Dmitri Schostakowitsch entdeckte die Opernpartitur seines Studenten und beschloB, sie zu vollenden
und zu instrumentieren. (...) Die Oper war bei Kriegsende vollendet, wurde aber zunachst nicht aufge-
fihrt. (...)

Obwohl die Nachkriegs-Sowjetunion nominell alle Kulturen des Landes umschloB, hatten ihre Macht-
haber geheime Agenden. Als Schostakowitsch im Februar 1948 vom Zentralkomitee der Kommunisti-
schen Partei fiir seinen “Formalismus” angeklagt wurde (also fiir das Schaffen von Kunst um ihrer selbst
willen, ohne Riicksicht auf ihre Zugénglichkeit oder ihre Niitzlichkeit fiir “das Volk”), da wulite noch
niemand, dal8 Solomon Michoels, der gefeierte jiddische Schauspieler und Leiter des Jiidischen Antifa-
schistischen Ausschusses, von den Schergen Stalins ermordet worden war. Er sei bei einem Autounfall
ums Leben gekommen, hieS es, und sein Tod wurde offiziell betrauert. Bald aber ist klar geworden, dals
dieser Mord nur der Beginn von Stalins antijiidischem Feldzug war, der in der paranoiden Séuberungs-
welle gipfelte, zu der es nach der angeblichen Verschwérung gegen Stalin seitens seiner “jiidischen
Arzte” im Jahre 1953 kam.

Offiziell aber sprach das Stalin-Regime 1948 seine Anerkennung des Staates Israel aus und hiefs Golda
Meir als dessen Botschafterin willkommen. Eine Sinfonietta eines jungen Studenten von Schostakowitsch,
voll mit jidischen Themen, wurde von demselben Komponistenkongre3 gelobt, der Schostakowitsch so
sehr diffamiert hatte, dal8 dieser sich im April zu demiitigenden, éffentlichen Widerrufungen gezwungen
sah. Die Riickkehr zu Melodien und folkloristischen Quellen, zum nationalen Kulturerbe und zum “so-
zialistischen Realismus” — den das sowjetische ZK verlangte und dem sich Schostakowitsch fiigte — konn-
te nun dadurch bewerkstelligt werden, indem der Komponist Texte nach traditionellen jiidischen Volks-
liedern (den Liedern op. 79 “Aus jiddischer Volkspoesie”) vertonte. Schostakowitsch benutzte Motive
jldischer Volksmusik in eigenen Werken wie dem 2. Klaviertrio, dem 1. Violinkonzert und dem 4. Streich-
quartett, die alle nach seiner Arbeit an “Rothschilds Geige” entstanden. (Booklet zu RCA Red Seals 09026
68434 2; S. 9/10)

(in der russischen Ubertragung v

Auffithrungsmaterial leihweise

Die eindrucksvolle Kammeroper Das Tagebuch der Anne Frank von Grigori Frid steht zur Zeit an den
Stadtischen Biihnen Bielefeld, am Landestheater Eisenach, am Volkstheater Rostock und am Stadttheater
Wiirzburg auf dem Spielplan. Ab 1998/99 ist das Stiick auch in Monchengladbach/Krefeld zu erleben,
die Biihnen Trier und Hagen haben eine Neuinszenierung geplant. Im April 1999 steht eine Wiederauf-
nahme in Niirnberg beim 6-Tage-Opern-Festival bevor.

In konzentrierten Bildern schildert Frid das Schicksal des judischen Madchens, das sich vom 6. Juli
1942 bis zur Verhaftung durch die Gestapo am 4. August 1944 mit seiner Familie im faschistisch besetz-
ten Holland versteckt hielt. Das Libretto, fast wortgetreu aus dem Original enthommen, wird in eine
musikalisch-lyrische Erzahlung integriert, deren Emotionsgehalt sowohl der Tragik des Geschehens als
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auch der literarischen Ausdruckskraft Anne Franks Rechnung trégt. Die Freiheit und Wiirde des Men-
schen ist ein zentrales Thema in diesem Werk. Freude, Komik, Angst, Verzweiflung und Hoffnung — all
das umfalt die Musik in einer ungeheuren Ausdruckskraft. So wird das Schicksal dieses Madchens ergrei-
fend erlebbar. Nach der ersten konzertanten Auffiihrung (mit Klavier) in Moskau am 18. Mai 1972 und
Auffihrungen in Holland (1978, 1979) und den USA (1978, 1991) wurde das Werk am 28. Mirz 1993 in
Nurnberg (Brigitte Wohlfarth, Mitglieder der Niirnberger Philharmoniker, Ltg. Franz Killer) erstmals auch
in Deutschland aufgefiihrt. AnschlieBend erklang die Oper in Erlangen, Ulm, Dresden, Stockholm, Pots-
dam, Frankfurt am Main und Wien.

In einem Interview mit Horst Konietzky dulerte Frid einmal: Das Tagebuch der Anne Frank habe ich
1966 zum ersten Mal gelesen. Es hat mich sehr erschtittert und beim zweiten Lesen habe ich gemerkt: das
ist ja fertiges Material fiir Musik! Fiir das Sujet einer Oper braucht man nicht nach einem literarischen
Helden mit ausgedachter Biographie zu suchen. Wir leben in einer so schrecklichen Welt mit Menschen,
deren Leben jedes fiir sich ein eigenes Kunstwerk darstellt. Das kénnen méchtige, bekannte Leute sein
oder ganz kleine, unbekannte, so wie Wozzeck von Blichner ei-
ner ist. Mich interessieren diese authentischen Figuren. Ich halte
Anne Frank fiir eine herausragende Persénlichkeit, die eine pha-
nomenale Phantasie hatte und die ihre Gedanken in einer hervor-
ragenden literarischen Form wiedergeben konnte. So etwas be-
geistert mich kolossal. Meistens mache ich etwas, das mich be-
geistert, ohne nachzudenken und hierbei hat sich das als gut er-
wiesen. Im Mai hatte ich das Tagebuch zuende gelesen und am
ersten Juni schon habe ich mich ans Libretto gemacht. Das Wich-
tige war, kein Wort am Text zu dndern, nichts hinzuzudenken,
aber durch die Montage der Episoden die Dramaturgie aufzu-
bauen. Ich muBSte die fast dreihundert Seiten des Tagebuchs auf
ungefdhr neun Seiten reduzieren. So begierig war ich darauf,
diese Musik zu machen, dals ich an dem Abend, an dem ich die
erste Libretto-Seite fertig hatte, sofort die Noten dazu geschrieben habe. Ich habe dabei tiberhaupt nicht
an Erfolg oder so etwas gedacht, ob es gelingen wiirde, ob jemand anderen diese Musik beeindrucken
wiirde. Eigentlich war das ein ganz natirlicher Prozess, der jedem kiinstlerischen Schaffen zugrunde
liegen sollte — also eine innere Notwendigkeit ohne Ziel. Zwei Monate habe ich an dem Klavierauszug
geschrieben und dann noch zwei Monate an der Partitur. Und so ist diese Oper entstanden.
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ULRICH LEYENDECKER:

Jiddische Rumba fiur Klarinette/Tenorsaxophon, TenorbaBBposaune, Schlagzeug (2 Spieler),
E-Gitarre, Violoncello und Klavier/elektronische Orgel

Fotodruck

Die Jiddische Rumba entstand 1977 fiir ein WDR-Festival mit Neuer Musik in Bonn.

Damals interessierte mich die Verbindung und formale Bewiltigung heterogener Elemente. Gerade
nicht typisch klassische Elemente reizten mich in ihrer Gegenséatzlichkeit dazu, sie ineinander zu ver-
wandeln, die Gegensétzlichkeit durch formale Modulation aufzuheben, neue Einheiten zu gewinnen.

Da ich mich fiir jidische Kultur und Geschichten interessiere, und ich mich damals gerade mit jiddi-
schen Volksliedern beschéftigte, ergab es sich von selbst, ein Volkslied — das Liebeslied “Tsvey Taybeleck”
(Zwei Taubchen) — zur Grundlage meiner Komposition zu machen. Ich verband dieses Lied mit einem
Rumba-Rhythmus. Das Disparate — jiddisches Volkslied, Rumba, die merkwiirdige Instrumentalbesetzung
— wird entwickelt mit den Mitteln meiner musikalischen Sprache und gewinnt dadurch Zusammenhang.

Lied und Rumbarhythmus durchziehen das ganze Werk, zundchst keimhaft und fragmentarisch,
metamorphosenhatt sich entfaltend, schliefSlich zu grélseren Einheiten zusammengefalSt. Auch Ausdruck
und Stimmung der Komposition sind beeinflufSt von jiddischer Volksweise und siidamerikanischer
Rumba- bzw. Tangowelt. (Ulrich Leyendecker)
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Ed. 1904
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[ULRICH LEYENDECKER:

L

Hebréische Balladen nach Gedichten von Else Lasker-Schiiler
fir Mezzosopran und Kammerensemble

dito fir Mezzosopran und Klavier

Am 22. Januar 1995 jahrte sich zum 50. Mal der Todestag der expressionistischen Dichterin Else Lasker-
Schiiler. Sie wurde 1869 in Wuppertal geboren und emigrierte 1933 nach Israel, wo sie bis zu ihrem Tod
in Jerusalem lebte.

Ulrich Leyendecker vertonte im Jahre 1993 die Nummern 12, 17, 7, 16, 15, 11 und 19 aus Lasker-
Schiilers Hebréischen Balladen, die inhaltlich um alttestamentarische Themen kreisen. Analog zu ihrer
farbenreichen, sinnlich-blumigen Sprache fiihrt Leyendecker den Hérer mit seiner siebensitzigen Kom-
position in eine Klangwelt, die, ohne auch nur im entferntesten folkloristisch zu sein, so etwas wie einen
abstrakten Orientbezug ausstrahlt. Die Instrumente der Kammerensemble-Version (verschiedene Flsten,
Harfe, Viola und KontrabaR) erweist sich als besonders wirkungsvoll, die Singstimme mit filigran sauseln-
den, mal mit sanften, mal mit tippigen Kldngen nicht nur zu begleiten, sondern den Klangraum zu mo-
dellieren.

Die Urauffiihrung des Werkes fand am 21. Januar 1995 in Wuppertal im Rahmen einer Veranstaltung zu
Ehren Else Lasker-Schiilers statt.

MARK NEIKRUG: ) |

“Through Roses”. Ein Spiel mit Musik fir 9 Spieler.
- Libretto vom Komponisten (in deutscher Sprache verfigbar)

Auffihrungsmaterial leihweise

Was der Librettist und Komponist Marc Neikrug in seinem Melodram (iber einen jiidischen Geiger er-
zéhlt, der das grauenhafte Auschwitz tiberlebt hat, 148t sich kaum eindriicklicher schildern. Die Aussage
des knapp einstiindigen Werkes gleicht einem erstickten Aufschrei. Monodramatisch fiigen sich die
Erinnerungsfetzen des Geigers wie die Stiicke eines zerschlagenen Spiegels zusammen, ohne dabei das
real Erlebte als geschlossenes Bild entstehen zu lassen. Vielmehr kann der Zuhérer die eigentliche Ge-
schichte nur erahnen, das Schicksal des Mannes nur in wenigen Ausschnitten kennenlernen. Im Vorder-
grund steht auch keineswegs die detailreiche Nachzeichnung des Holocausts, sondern der Geiger, der
diesem Grauen zwar entkommen ist, dem unermeRlichen Druck aber niemals entrinnen kann. Marc
Neikrug: Mein Interesse an diesem Thema ist nicht politischer, sondern eher soziophilosophischer Natur.

Das Drama an sich gleicht in seinem Aufbau einer Reihe von konzentrischen Kreisen. Der psychisch
schwerkranke Mann gleitet von einer Assoziation zur nichsten, l4Rt sich durch duBere Einfliisse ablen-
ken, reagiert auf halluzinative Impulse, sinkt in sich zusammen und erhebt sich wieder, als gelinge es
ihm, die driickende Last mit Hilfe der Reflexion abzuschiitteln. Neikrug: Der Zwang, das Vergangene
immer wieder durchleben zu miissen, ist typisch fiir die Opfer traumatischer Erlebnisse. Die Beziehungen
zwischen Musik, Text und Aktion sind mit verschiedenen psychologischen Ebenen vergleichbar: Die
sichtbare Biihnenhandlung wird durch den Text unterstiitzt, der sich seinerseits auf einer tieferen Ebene
voller Assoziationen und traumatischer Erinnerungen bewegt. In der Musik spiegelt sich eine noch
verborgenere Ebene, die jenseits der Mdglichkeiten sprachlichen Ausdrucks liegt.

Neikrugs Musik fir Kammerensemble ist ungemein bildhaft und andeutungsreich. Sie ist einerseits
selbstandig, andererseits kommentiert sie das Erzihlte an Schliisselstellen. Der Komponist bedient sich
etlicher Zitate (Militirmarsche, Volkslieder oder Anleihen bei klassischen und romantischen Kompo-
nisten), setzt diese Mittel aber hochst dezent ein, verzerrt die Klanggebilde und spiegelt so die Verwirrun-
gen im Geiste des Geigers wider. Die Vieldeutigkeit traditioneller Musik, ihre Funktion als “Beruhigungs-
mittel” der aufgewiihlten Nerven und das gleichzeitige Infragestellen ihrer “Verwendung” im Konzentra-
tionslager ebenso wie ihr historischer Kontext, all das hat Neikrug herausgefordert: In der Tradition groRer
deutscher Komponisten sehe ich die Grundlage allen Geistes und aller héheren Humanitét in der Musik.
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PETER RUZICKA

Solche Musik aber in jenem Lager zu spielen ist ein groteskes Paradox, ein barbarischer Akt angeblich
zivilisierter und gebildeter Menschen. Dafiir habe ich keine Erkldrung — aber ich spiirte den Drang, diese
Vorgénge aufzugreifen.

Through Roses, cin Auftragswerk des in New York ansdssigen Vereins YW-YMHA (Young Women'’s —
Young Men’s Hebrew Association), entstand innerhalb von fiinfzehn Monaten wihrend der Jahre
1979/80.

PETER RUZICKA:

“Todesfuge”. Szene fir Alt, Kammerensemble, Sprecher und Tonband auf Texte von Paul Celan

Auffithrungsmaterial leihweise

Die 1968 entstandene Todesfuge versucht eine musikalische Interpretation des
ebenso eindrucksvollen wie beklemmenden Gedichts von Paul Celan auf der
Ebene von Kommentierung, Retrospektive, Verdichtung und Collage in der Ge-
stalt eines bewul’ten Stilpluralismus.

Zur Zeit ihrer Urauffiihrung am 27. Februar 1970 umrifl Peter Ruzicka sein
musikdsthetisches Denken und seine Philosophie mit folgenden Worten: Daf§
sich die Musik ihres gewohnt affirmativen Gestus begebe, dali sie kritische Re-
zeption fordere und hierin ein progressives gesellschaftliches BewuBtsein
katalysiere, dies seien Postulate einer neuen Musik der Freiheit, fernab éstheti-
sierender Kategorien des (iberkommenen Kommunikationsapparates. Der Weg
zu diesem Ziel fiihrt notwendigerweise durch Zwischenstadien, aus deren je-
weiliger kompositorischer Reflexion Werke entstehen, deren Stellenwert im Hin-
blick auf das final Erstrebte noch begrenzt scheint, die aber als Ansatz und Ur-
sprung verstanden werden mégen. Die technische Struktur sollte dabei nie zum
entscheidenden Diskussionsgegenstand werden. lhre Subsidiaritéit gegentiber Aus-
druckskategorien des Gehalts schlieBen jeden Materialfetischismus aus.

Dies vielleicht ein neo-romantisches Ethos, geboren aus einem subjektiven Zeitbegriff, der das Spek-
trum von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft neu polarisiert.

[ALFRED SCHNITTKE:

“Dreyfus - J'accuse”. Tanzdrama in 2 Akten von George R. Whyte und Valery Panov
nach Musik von Alfred Schnittke u.a.

Teile aus der Sinfonie Nr. 1, den Concerti grossi Nr. 2 und Nr. 3, der Gogol-Suite, Labyrinthe, Ritual, dem Viola-
konzert, der Sonate fiir Violine und Kammerorchester, der Triosonate in der Einrichtung fiir Streichorchester
von Yuri Bashmet, dem Hymnus Nr. 4, dem Klavierquintett, dem Klavierquartett, den Streichquartetten Nr. 2
und Nr. 3 sowie aus den Zwei kleinen Stiicken fiir Orgel und anderer Werke (live und vom Band)

Auffiihrungsmaterial leihweise

Der Fall “Alfred Dreyfus” hat in der deutsch-franzésischen Geschichte der Jahrhundertwende tiefe Spu-
ren hinterlassen. Weit iiber die Grenzen dieser beiden Lander hinaus beeinfluBte er die europiische
Geschichte und schlug sich nicht zuletzt auch literarisch in den Werken Emile Zolas (hier vor allem im
Roman “J‘accuse ...”) nieder. Zola engagierte sich bis zu seinem mysteriésen Tod kurz vor der Rehabilitie-
rung des Offiziers fiir den aus dem Elsalk stammenden Juden, indem er neben “J’accuse ...” den “Brief an
die Jugend” und den “Brief an Frankreich” veréffentlichte. Die eigentliche Beschuldigung und Verurtei-
lung wegen Spionage und Hochverrats spielte bei der ganzen Affire nur eine vordergriindige, wenn auch
fir Dreyfus’ Leben hochst einschneidende Rolle, denn der Fall offenbarte zunichst einen militanten
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Antisemitismus, der sich schnell zur judenfeindlichen Hysterie mit der Verbrennung von Dreyfus-Bildern
und mit Gottesdiensten gegen die Juden erweiterte. Nach zwolf Jahren erst wurde das Urteil des Wieder-
aufnahmeverfahrens annulliert und Dreyfus in allen gegen ihn erhobenen Vorwiirfen fiir unschuldig be-
funden. Er nahm seine militdrischen Pflichten erneut auf und lebte noch bis zum Jahre 1935. Kurz nach
seiner Rehabilitierung war es wihrend der Beerdigungs-Zeremonie zu Ehren Emile Zolas noch zu einem
gegen ihn gerichteten Attentat gekommen — der gestellte Tater aber wurde freigesprochen!

Ed. 2244 Sireiche

Ed. 2346

Das 4. Streichquartett op. 83 entstand 1949: die ersten drei Sitze im Sommer, der vierte in den letzten
Dezembertagen. Eine private Urauffiihrung die das Beethoven-Quartett vorbereitet hatte, fand im Hause
des Komponisten an seinem Geburtstag am 25. September 1950 vor Freunden statt. Das Werk hebt wie
ein schlichtes Volkslied an. Unmerklich triibt sich die Stimmung ein, die Musik wird rauher, greller,
zerqualter, schroffer, angespannter, bis die anfingliche Stimmung génzlich ins Bedrohliche umgeschla-
gen ist, so dalk man fast schon vermeint, in ein anderes Werk hineingeraten zu sein. Wenn der Beginn
noch einmal aufgegriffen wird, ist der vermeintlichen Naivitit nicht mehr zu trauen. Der Ausdrucksgehalt
kehrt sich nach innen, ein Schatten legt sich ber die Einfachheit des Themas. Sowohl in den einzelnen
Satzen als auch im Gesamtverlauf bemerkt man eine Vermeidung von Kontrasten. Selbst die Tempoan-
gaben der Sitze sind einander angeglichen: drei Allegretti und ein Andantino. Uber allem liegt ein ver-
haltener, klagender Tonfall, der gegentiber der Strahlkraft der Grundtonart D-Dur ein sonderbares Ver-
hdltnis einnimmt. Die Doppelbodigkeit der Aussage wird schlieBlich noch durch ein Thema des SchluR-
satzes unterstrichen, das an jiidische Volksmusik gemahnt. Schostakowitsch beschrieb diese einmal als
eine Musik in zwei Schichten, die frohlich erscheinen und in Wirklichkeit tief tragisch sein kann.

I s dlle i Y/ | ° 7 \/ i Reuidsla 835 € 3 e ) 3 T on a0 J 'd VR MR e
“Aus jiddischer Volkspoesie”. Vokalzyklus fiir S pran, Alt, Tenor und Klaviet ). 79a

Mit seinem Ausspruch Fiir Judenfeinde bin ich wie ein Jude unterstrich Dmitri Schostakowitsch einmal
plakativ und unmiBverstindlich seine Solidaritit mit den unterdriickten Juden in der Sowjetunion. Das
nicht zu tberhérende jiidische Element in vielen seiner Kompositionen (besonders im Liedzyklus Aus
iiddischer Volkspoesie op. 79, im 2. Klaviertrio op. 67 oder dem fis-moll-Praludium aus den 24 Prilu-
dien und Fugen fiir Klavier op. 87) war fiir Schostakowitsch — wie Hans-Klaus Jungheinrich treffend
formuliert (“Musica”, Januar/Februar 1995) — so etwas wie eine Chiffre des inneren Widerstands gegen
den verordneten Konsens, vergleichbar dem storrisch benutzten Selbstbehauptungsmotiv der Initialténe
D-Es-C-H, mit dem (etwa in der 10. Symphonie und im 8. Streichquartett) der vielfach gemaBregelte
Musiker individuellen Freiheitsanspruch gegen die despotischen Zumutungen kollektivistischen Jubelge-
schreis setzte (denen er, um des Uberlebens willen, mehr als einmal Rechnung trug).

Die Vertonung der jiddischen Lieder verdanken wir angeblich einem Zufall. Schostakowitsch soll diese
Lieder in einem von J. Dobruschyn und A. Junizki 1947 herausgegebenen Gedichtband in einer Buch-
handlung entdeckt haben und sogleich von der Poesie dieser Gesdnge tief beriihrt gewesen sein, so die
offizielle sowjetische Version. Detlef Gojowy hingegen deckte auf, daR Schostakowitsch mit den jiddi-
schen Liedern weit frither bekannt wurde, und zwar durch seine Freundschaft zu dem Leiter des Jiidi-
schen Theaters, Solomon Michoels. Die Sammlung enthielt Gedichte, die aus dem Jiddischen ins Russi-
sche tbertragen worden waren. Fiinf der von ihm vertonten Gedichte sind fiir Sologesang mit Klavierbe-
gleitung konzipiert, vier stellen Duette dar und zwei Terzette. Krzysztof Meyer urteilt in seiner hervorra-
genden Schostakowitsch-Biographie (Bergisch-Gladbach 1995), daf dieser Zyklus zu Schostakowitschs
wunderbarsten und zugleich personlichsten Werken gehére, wenngleich seine einzelnen Teile in ihrem
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kiinstlerischen Wert erheblichen Schwankungen unterldgen. Das hat Griinde, denn die ersten acht Lieder,
die 1948 entstanden und vom Inhalt her einem historischen Sittengemélde armen jidischen Familienle-
bens gewidmet sind, lehnen sich asthetisch an die Sprache eines Modest Mussorgski an und schlagen
einen beriihrenden tragischen Bogen. Die zwei Monate spiéter komponierten drei weiteren Lieder lassen
die Wende ins Banale und lllustrierende deutlich spiiren. Warum Schostakowitsch diesen Bruch in Kauf
nahm oder sogar mit voller Absicht komponierte, blieb bis heute unklar. Belegt ist aber, dals zur Zeit der
Urauffiihrung aller Lieder im Jahre 1955 die antisemitische Stimmung in RuBland grof war. Schostako-
witsch erhielt noch vor der Auffiihrung Droh- und Schmihbriefe sehr groben Inhalts (“Sie haben sich an
Juden verkauft!”). Bereits im September 1948 hatte man die ersten acht Gesédnge aus jiddischer Volks-
poesie anliRlich der Geburtstagsfeier von Schostakowitsch zur Urauffiihrung gebracht., Damals spielte
Swijatoslaw Richter den Klavierpart. Schostakowitsch vollendete das Werk dann im Oktober 1948. Schon
im November aber wurde der Jiidische Antifaschistische Ausschul verboten, und noch vor dem Neuen
Jahr begann Stalin seine Kampagne gegen die jiidischen Intellektuellen. Das politische Klima hatte sich
schnell geandert, so daf Schostakowitsch zogerte, dem Zentralkomitee der Kommunistischen Partei
seine elf Lieder vorzulegen. Erst zwei Jahre nach Stalins Tod erfolgte die Urauffiihrung, der angesichts des
herrschenden Klimas und nach den vielen persénlichen Angriffen auf Schostakowitsch nun eine beson-
dere Bedeutung zukam. Der Komponist saB selbst am Klavier, es sangen Nina Dorliak, Sarah Doluchanowa
und Alexej Maslennikow. Spiter bearbeitete Schostakowitsch seinen Vokalzyklus auch noch fiir Sopran,
Alt, Tenor und Orchester.

Solomon Wolkow zitiert Schostakowitsch in seinen 1979 veréffentlichten Memoiren: Zuviele Men-
schen sind verschwunden, und niemand weils wohin. Und niemand weil8, wo sie begraben sind. Selbst
die ihnen am niichsten Stehenden wissen es nicht. Das ist es, was mit vielen meiner Freunde geschehen
ist. Wo kénnen wir ein Denkmal fiir Meyerhold errichten ...? Das kann nur durch Musik getan werden.
Ich bin bereit, jedem der Opfer ein Musikstiick zu widmen. Das ist unglicklicherweise nicht méglich. Ich
werde ihnen also meine gesamte Musik widmen.

“Die fursorgliche Mutter”, Nr. 2 “Aus jiddischer Volkspoesie” - Ed. 2346:
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Ed. 2207

Qymg yhonie Nr.

nach Gedic

Auffiihrungsmaterial leihweise

Die Geschichte des Antisemitismus in der Sowjetunion der Nachkriegsjahre reicht bis weit in die sechziger
Jahre hinein. In Abstinden griff Schostakowitsch immer wieder und immer beharrlicher auf judische
Vorlagen, Einfliisse und Traditionen zuriick. Nach der Urauffiihrung des Liedzyklus “Aus jiddischer Volks-
poesie” im Jahre 1955 vergingen vier Jahre bis zur Arbeit an der 13. Symphonie op. 113, in der Scho-
stakowitsch das Gedicht “Babi Jar” von Jewtuschenko vertonte — eine Elegie fur die wihrend des Krieges
in einem ukrainischen Lager ermordeten Juden. Prompt reagierten die sowjetischen Behérden mit schar-
fen Angriffen. Die Premiere von “Rothschilds Geige” dann im April 1968 in Leningrad unter der Leitung
von Maxim Schostakowitsch war als Inauguration eines “experimentellen Studios fiir Kammeroper” ge-
dacht. Das Werk wurde bereits am néchsten Tag verboten, damit es nicht “als Werkzeug zionistischer
Propaganda” benutzt werden konnte.

Die Kritik an der 13. Symphonie, die bezeichnenderweise aus dem konservativen politischen Lager
kam, war héchst fadenscheinig. Als Vorwand fiir die Angriffe diente den Kritikern der Vorwurf, daf
Schostakowitsch das Thema zu einseitig dargestellt habe, was auch immer damit gemeint gewesen sein
mag. Jewtuschenko — so berichtet Krzysztof Meyer — wurde eines fehlenden Patriotismus beschuldigt,
weil er in seinem Gedicht allein das Drama der Juden dargestellt habe, ohne die Menschen anderer
Nationalitdt zu erwihnen, die in Babi Jar — der mit Grauen behafteten Schlucht bei Kiew — ums Leben
kamen. Schostakowitsch, der erst nach Beendigung des ersten Satzes den Dichter um sein Einverstandnis
zur Verwendung seiner Texte bat, wollte aus dieser Thematik zunichst keinesfalls eine Symphonie ma-
chen. Er berichtete: Zunachst habe ich etwas in der Art einer vokal-instrumentalen Dichtung nach
Jewtuschenkos Text “Babi Jar” geschrieben. Erst spéter dachte ich daran, diese Arbeit fortzusetzen und
andere Texte des Dichters heranzuziehen. Den zweiten Satz stiitzte ich auf das Gedicht “Humor”, den
dritten Satz auf “Im Laden”. Das Gedicht “Angste”, das dem vierten Satz zugrunde liegt, hat Jewtuschenko
extra fiir mich im Zusammenhang mit diesem neuen Werk geschrieben. Fiir das Finale wéhlte ich das
Gedicht “Karriere”. (...) Die Gedichte sind zu verschiedenen Zeiten veréffentlicht worden und behandeln
verschiedene Probleme. Ich wollte sie durch die Musik verbinden. So habe ich also eine Symphonie
geschrieben und nicht eine Reihe einzelner Bilder.

Es kam neben der 13. Symphonie noch einmal zu einer Begegnung Schostakowitschs mit Jewgeni
Jewtuschenkos Texten, als sich der Komponist dazu entschlof, dem Schicksal des Stepan Rasin eine
Kantate fiir BaR und Orchester zu widmen.

IDMITRI SMIRNOW:

“Das Hohelied” op. 101 fir Sopran, Tenor, gemischten Chor und groBes Orchester

Auffiihrungsmaterial leihweise

Dmitri Smirnow (¥1948), heute in England lebend und mit der Komponistin Jelena Firssowa verheiratet,
ist Schiiler von Nikolai Sidelnikow, Edison Denissow und Juri Cholopow. Insbesondere durch den EinfluR
Denissows gelang Smirnow eine einzigartige Synthese der Serialitit mit dem expressiven franzosisch-
russischen Sensualismus. Als weiterer pragender Einfluf kristallisierte sich alsbald die Dichtung William
Blakes heraus, dessen apokalyptische Darstellungen nicht nur Vorlage fiir dramatische Werke wurden.
Hier sind besonders Smirnows Opern “Tiriel” und “Thels Klagen” hervorzuheben, doch auch im Orche-
ster- bzw. Kammermusikbereich sind zahlreiche seiner Kompositionen den literarischen Werken des eng-
lischen Dichters verpflichtet. 1976 gewann Smirnow den ersten Preis beim Amsterdamer Gaudeamus-
Wettbewerb fiir junge Komponisten.

Am 27. September 1998 wird in Utrecht ein neues Werk fiir Streichorchester von Dmitri Smirnow durch
die Nieuw Sinfonietta Amsterdam unter der Leitung von Lev Markiz uraufgefiihrt. Das English String
Orchestra wird kurze Zeit spater die britische Erstauffiihrung des Werkes prasentieren.
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SIEGFRIED BEHREND

In Genf gelangt am 14. Oktober 1998 die Kantate Das Hohelied op. 101 fiir Sopran, Tenor, gemischten
Chor und groBes Orchester zur Urauffithrung. Es handelt sich hierbei um ein Auftragswerk der in Genf
ansdssigen “Fondation Initiative Russe pour la Culture”. Das Werk ist dem Orchestre de la Suisse Ro-
mande gewidmet. Das Hohelied, wortlich iibersetzt das “Lied der Lieder”, besingt in einer Folge von
Gedichten die Liebe zwischen Mann und Frau, die sich verbinden, sich verlieren, sich suchen und fin-
den. Das Hohelied wird in der Regel Kénig Salomon zugeschrieben. Vielféltig aber sind die Quellen, auf
die es sich im antiken Schrifttum zuriickfihren laft. Die christliche Adaption des Stoffes fiihrt den Gedan-
ken der zwischenmenschlichen Liebe jedoch noch weiter. Im tbertragenen Sinne wird das Hohelied auf
die Verbindung Christi mit der Kirche oder auf die mystische Einheit der Seele mit Gott ausgedeutet.
Smirnows vokales Orchesterwerk ist in sieben Sitze unterteilt: 1. Praludium, 2. Lied der Madchen, 3. In-
terludium, 4. Lied der Jiinglinge, 5. Duett, 6. Chor, 7. Finale.

Beim Kompositionswettbewerb im schweizerischen Fribourg 1997 gewann das zehnmintitige Werk “Set
me as a seal ...” fir Chor und Blechblasinstrumente op. 99 von Smirnow, eine Vorarbeit zum “Hohelied”,
den 3. Preis.

SIEGFRIED BEHREND (BEARBEITER):

Jiddische Lieder fir Gesang und Gitarre

“Losst mich leben”. Neue jiddische Lieder fir Gesang und Gitarre
“Es brennt”. Lieder aus dem Ghetto fir Singstimme und Klavier
Fotodruck

Nach dem Studium am Klindworth-Scharwenka-Konservatorium in Berlin begann fiir den Gitarristen und
Komponisten Siegfried Behrend (1933 -1990) eine weltweite Konzerttitigkeit. Dartiber hinaus machte er
sich als Bearbeiter und Herausgeber von Gitarrenmusik aus allen Epochen und Erdteilen einen Namen.
Zu Beginn der 60er Jahre trat Behrend haufig mit der aus Polen stammenden jtdischen Sangerin Belina
auf und fligte seinen engagierten und vielféltigen Aktivititen damit einen weiteren Schwerpunkt hinzu.
Vor diesem Hintergrund entstanden auch seine zahlreichen Bearbeitungen von jiddischen Volksliedern,
die der Musikverlag Sikorski in drei Sammeleditionen seinerzeit zur Versffentlichung brachte.

MACH ZU DI EIGALACH

Mach zu di eigalach,

ot kumen feigelach

un kreisen do arum zukopns fun dein wig.
Dos pekl in der hand,

dos hois in ash un brand,

mir losen sich mein kind,

suchen glik.

Die welt hot got farmacht

in umetim is nacht.

Si wart oif uns mit shojder un mit shrek.
Mir shtejen beide do in shwerer shwerer sho
un weissen nit wohin s’firt der weg.

M’hot uns naket blojs farjogt fun unser hojs
in finsternish getrieben uns in feld.

In shtorem, hogel, wind hot uns baglejt, mein kind.
baglejt uns in dem obgrund fun der welt.
Mach zu die eigalach,

ot kumen feigelach

un kreisen do arum zukopns fun dein wig.
Dos pekl in der Hand,

dos hojs in ash un brand,

mir losen sich mein kind,

suchen glik.
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DECENNIUM
SAECULUM
MILLENNIUM ..

Nicht nur ein Jahrzehnt, nein zugleich ein
Jahrhundert und ein Jahrtausend neigen
sich ihrem Ende entgegen: Zum letzten Mal
beginnt eine Jahreszahl mit der Ziffer 1. Im
20. Jahrhundert wurden die Musikverlage
Hans Sikorski gegrindet, Gber sieben Jahr-
zehnte schon schreiben sie Musikgeschichte.
Die groBen technischen Verénderungen der
jingsten Zeit sowie die psychologischen und
gesellschaftlichen Auswirkungen des bevor-
stehenden Jahrtausendwechsels bestimmen
auch die Arbeit unseres Verlages.

Gerade die Sikorski-Kataloge spiegeln in
ihrer multikulturellen Vielfalt die musikali-
schen Geschehnisse des ausgehenden Jahr-
hunderts wider. Gleich ob Musik des Unter-
haltungsgenres, symphonische, kammer-
musikalische oder szenische Musik bis hin zu
experimenteller Asthetik unserer Zeitgenos-
sen: Das Verlagsrepertoire umfaBt alle Aus-
pragungen musikalisch-schépferischen Wir-
kens dieses Saeculums, die weit ins néchste
Jahrtausend hineinreichen werden.
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